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EN MEMORIA DE
ARTURO ROCHA
FELICES

Otra triste noticia enluta al pafs, a la Ingenieria y a
nuestra revista. Arturo Rocha Felices falleci6 el pa-
sado mes. El papel que cumplié en Puente fue de pri-
mera importancia por la indiscutible calidad de sus

articulos muy bien escritos y con amplio dominio de
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los temas que abordaba. Su labor
como profesional e investigador
es ampliamente reconocida. Di-
plomado en Ingenierfa Hidrauli-
ca (Delft, Holanda) y doctor en
Ingenierfa (Hannover, Alemania),
Arturo Rocha Felices presidi6 la
Divisién Latinoamérica de la Aso-
ciaciéon Internacional de Investi-
gaciones Hidraulicas y fue vice-
presidente del Comité Peruano de
Grandes Presas, profesor Emérito
de la Universidad Nacional de In-
genierfa y Miembro Titular de la

Academia Peruana de Ingenierfa.

Quienes lo conocimos, disfruta-
mos de su don de gentes, de su
clara inteligencia para comunicar
sus puntos de vista, quienes lo
leyeron, conocieron de sus raras
habilidades para comunicar des-
de el punto de vista de la ciencia,
conocimientos que son muy in-
fluyentes en nuestra vida diaria,
que nos son indispensables para
afrontar de manera seria los desig-
nios de la naturaleza. Justamente
en nuestra revista, en el nimero
51, evocando la actitud de Gali-
leo que recomendaba siempre ob-
servar a la naturaleza, recuerda Rocha que desde las
primeras décadas del siglo XVI agudos observadores
notaron que los afios fuertemente lluviosos de la cos-
ta norperuana coincidian con vientos que venfan del

Ecuador a los que en esa época se llam6 «Nortesy.

Que esos vientos eran poderosos en esos afos ca-
lidos tenfa otra comprobacion indirecta: los viajes
en barco de vela de Panama a Lima duraban menos
en medio de esos aguaceros. Un cientifico, Walker,
siguiendo a Galileo, siglos después, observé lo que
ocurria con las presiones atmosféricas a uno y otro
lado del Pacifico y llamé a esa variacion «Oscila-
cién Sur» y empez6 a comprender lo que se conoce
como «Fenémeno del Nifio»: aguas calidas que vie-
nen del norte, lluvias, aguaceros, desborde de los
rios. Pareciera que los rios, como parte de la natu-
raleza, hablaran en un lenguaje matematico, audible
por el oido atento de los cientificos, y es necesario
escucharlos, entender sus necesidades y nunca opo-
nerse a ellas.

Rocha sabia conectar sus conocimientos cientifi-
cos, con el saber popular, con la literatura, con la
vida diaria. Tuvo particular predilecciéon por hacer
observaciones sobre el departamento de Lamba-
yeque que conocia como la palma de su mano. En
un texto de investigacién y al mismo tiempo de
divulgacién narra la inundaciéon en Lambayeque en
1791 que en cierto sentido habia sido anunciada
por Raimondi quien en 1868 escribié que «la po-
blaciéon de Lambayeque tiene en el rio que la bafia
su ruina y su sentencia de muerte». Esta situacién,
cuenta Rocha, se alivié en 1925 al abrirse, aguas
arriba por la margen izquierda el cauce de lo que
se conoce actualmente como rio Reque. Lo que
ocurri6 en 1791 fue un verdadero desastre en todo
el norte del Pera. El Mercurio Pernano, de recien-
te aparicion, conté que hubo desolacién en casas,
haciendas, tinas, obrajes y puentes y se padecie-
ron indecibles necesidades y peligros, aunque por
disposicion del virrey se tomaron las mas sabias y
acertadas providencias para el reparo de los dafios
y destrozos causados por la inundacién. Lo intere-
sante de la actitud holistica de Rocha es que rela-
ciona el desastre del Nifio con las reacciones de la
poblacién y de los intelectuales de la época. De un
modo natural transcribe algunos versos de unas
octavas reales, estrofas endecasilabas de ocho ver-
sos, que aparecen en el Mercurio Pernano, nimero
62 de agosto de 1791. Allf podemos leer:

Lambayeque lugar acomodado

Que la provincia de Truxillo tiene,

Es un Pueblo industrioso y aplicado
Que a sus vecinos con honor mantiene.
Su hermoso suelo esta bien cultivado,
Pues caudaloso rio le previene.

Copia de agua que no se inutiliza

Con lo que sus haciendas fertiliza.

En ese afio de 1791 Lambayeque pertenecia a la In-
tendencia de Trujillo y tenfa un auge regional. El rfo
le parece al poeta caudaloso, en contraste con la ari-
dez de la region.

Luego el vate escribe:

Cubriéndose la atmésfera de horrores,
Y de negros capuces la luz pura,
Ocultandose del cielo resplandores,
La horrible densidad de nube obscura,
Comenzaron los sustos y temores,
Anunciandose cruel la desventura
Que habia de suftir mi Patria amada,

Pereciendo en las aguas anegada.

Arturo Rocha hace una inferencia muy precisa del
estudio del poema: en 1791 no habia precisiones ni
informes técnicos de los fendmenos que podian ocu-
rrir y ocurrieron en Lambayeque y nos muestra la
importancia de la Climatologfa Histérica como he-
rramienta poderosa para decidir la ubicacién de las
ciudades, que de ser equivocada, como ocurre mu-
chas veces, ayer y hoy, puede causar su ruina. Arturo
Rocha nos ensefd, a lo largo de su prolifica vida, la
necesidad de cooperacion entre todas las disciplinas
para tener un mejor porvenir. En el caso de los de-
sastres causados por los desbordes de los rios en el
norte del Peru, nos dijo que es indispensable la coo-
peracion entre arqueologia, historia, geografia, inge-
nierfa hidraulica, edlica, hilvanadas por la alegria de
vivir del pueblo.
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Arturo Rocha Felices

Quienes no recuerdan su pasado
estan condenados a repetirlo.

George Santayana

DEFINICION E IMPORTANCIA

LA CLIMATOLOGIA HISTORICA ES UNA ESPECIALIDAD
PALEOCLIMATICA QUE CONSISTE EN LA OBTENCION E IN-
TERPRETACION DE INFORMACION QUE PERMITA CONO-
CER EL CLIMA DEL PASADO A PARTIR DE FUENTES DOCU-
MENTALES. EL ANALISIS DE ESA INFORMACION AYUDA A
RECONSTRUIR LA VARIACION PLURISECULAR DEL CLIMA
EN UNA ESCALA MUCHO MAYOR QUE LA PROVENIENTE
DE LAS MEDICIONES SISTEMATICAS O INSTRUMENTA-
LES. ESTE HECHO ES MUY IMPORTANTE PARA EL PERU.
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ara que la Climatologia Historica sea posible se
requiere de archivos y documentos suficientes en
cantidad y fiabilidad, de los que se pueda obtener in-
formacion para reconstruir el clima del pasado. Esta
es, pues, una razén mas para conservar el patrimo-
nio documentario de una nacién. En el Peru se tie-
ne informacién historica sobre el clima, que no es
lo mismo que mediciones, desde el siglo XVI y hace
bastante tiempo que se trabaja con ella.
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Es indudable la importancia de la Climatologfa His-
torica para obtener informaciéon que abarque varios
siglos, lo que es muy util en paises como el Pert en
el que la informacion instrumental significativa solo
se remonta al siglo XX. La Climatologfa Historica es
anterior a la época instrumental, pero puede convivir
con ella y con otras formas de conocer el pasado. Asi
por ejemplo, a principios del 2014 se tenfa amplia y
documentada informacion instrumental sobre la gra-
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ve escasez de agua en la costa norperuana. Sin em-
bargo, hubo en una rogativa una fuente alternativa de
informacion. El diario E/ Comercio de Lima informé
que: «Durante las dos ultimas semanas, en todas las
misas que se oficiaron en Piura se pidié que lloviera
para que acabara la sequia.» Resulta, pues, evidente
que el conocimiento del clima del pasado no se en-
cuentra unicamente en las mediciones, sino en diver-
sidad de documentos.

"

Observaciones sobre el clima de Lima, Hipélito Unanue, 1806.

Puente

En el desarrollo de la Climatologia Histérica los his-
toriadores tienen una gran funcién por delante, pues
son ellos los que generalmente entran en contacto
con archivos y documentos antiguos. Sin embargo,
deben estar preparados para distinguir la diferencia
entre la magnitud y la intensidad de los eventos cli-
maticos.

Naturalmente que las informaciones de tipo des-
criptivo contenidas en los documentos antiguos,
tales como «en Trujillo llovié
40 dias», o en tal afio «llovid
de Huarmey a Tumbes», no
tienen el rigor y la utilidad de
los datos medidos en una red
de estaciones pluviograficas,
que estuviese correctamente
operada, lo que generalmen-
te no ocurre. Sin embargo, la
informacion cualitativa y des-
criptiva resulta ser sumamente
valiosa y util. Su analisis per-
mitira establecer, por ejemplo,
en que oportunidades se pre-
sentaron en la costa norperua-
na lluvias excepcionales con

caracteristicas de Meganifio.

La Climatologfa Histérica es
muy util para extender la lon-
gitud de las llamadas series
histéricas de datos climato-
légicos y obtener asi mayor
confiabilidad en el calculo de
eventos extremos, lo que ayu-
da a identificar las «anomalfas
climaticas»: sequias y avenidas.
Todo lo cual permite conocer
el pasado para inferir el futuro.

El analisis de las fuentes
histéricas

Como la Climatologfa Hist6ri-
ca busca la existencia.de even-
tos del pasado que interesan




la ocupacién territorial es mucho mayor y ha sido
realizada irresponsablemente. Sin embargo, no toda
anomalia ambiental, un «Nifilo» por ejemplo, origina
un desastre. Y viceversa, no todo desastre se origina
en un fenémeno natural extraordinario. Las anoma-
lias climaticas han dado lugar a respuestas diferentes,
segun cada lugar y cada momento. Para conocerlas se

aprovecha nuestro acervo documentatio.

Las principales fuentes

El estudio sistematico de la Climatologfa Historica
es muy importante. Asf, en la Universidad de Bar-
celona esta constituido el Grupo de Climatologfa,
que la tiene como una de sus lineas de investiga-
cion. Es util recordar lo sefialado por el doctor Ma-
riano Barriendos: «Cualquier fuente documental
puede contener informacién climatica». En con-
secuencia, quien trabaja en Climatologfa Historica
esta obligado a leer documentos. ;Obligado? Vie-
nen aca muy a propodsito unas palabras de Borges:
«Yo no obligo a nadie a leer, porque no se puede
obligar a nadie a ser feliz». Entre las principales

fuentes estan las siguientes:

Las actas de los cabildos

Durante el Virreinato los cabildos desempefaban
funciones similares a las de los actuales Concejos
Municipales. En las actas de sucesiones quedaban

registrados los acontecimientos mas importantes de
la ciudad.

Diarios, periddicos y revistas

Los diarios, periédicos y revistas informan acer-
ca de hechos vinculados al clima. La ventaja de
ellos es que son contemporaneos con los su-
cesos. En el Perd se tiene amplia documenta-
cion al respecto desde fines del siglo XVIIL

Correspondencia (Cartas y telegramas)

La correspondencia oficial y entre particulares es una
fuente valiosa. Asi por ejemplo, el 5 de marzo de 1878
el prefecto del departamento de Lambayeque infor-
m6 detalladamente al Director de Gobierno acerca
de las lluvias y dafios sufridos en el departamento. La

informacién proveniente de prefectos, subprefectos,
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intendentes de policia, comisarios y gobernadores, ha
sido muy util para reconstruir el Meganifio de 1877-78.

Cronicas

Los cronistas de la conquista fueron los primeros en
escribir sobre el clima de la costa peruana. Se dispo-
ne de numerosas informaciones proporcionadas por
ellos. Asi, Agustin de Zarate, ilustrado cronista quien
llegb a Lima en 1544, se refiri6 ampliamente a la se-
quedad de la costa y a la ausencia de lluvias y afirmo
que los llanos (que en el Pert llamamos la costa) son

muy secos y no llueve jamas en ellos.

Libros de contabilidad

Las variaciones del clima tienen consecuencias diver-
sas que se reflejan en las actividades econémicas. Las
sequias y el exceso de agua han llevado muchas veces
a la quiebra de empresas y a ruinas personales. La

contabilidad refleja estas situaciones.

Documentos notariales

Los archivos notariales tienen amplia informacion
sobre el clima del pasado. Es muy conocida el Acta
de la Certificacion de la Inundacion de Zaiia, la
que fue elevada a Escritura Publica el 18 de marzo de
1720, tres dias después de la inundacién, y que con-
tiene informacién detallada sobre la «ruina de Zafia.

Documentos judiciales

En el Archivo General de la Nacién se conservan
los documentos correspondientes a la Querella
de los indios, caciques y principales contra los
encomenderos, desde el callejon de Huaylas al
pueblo de Olmos, en la que se proporciona valiosa
informacion sobre las fuertes lluvias de 1578 en la

costa norte, especialmente en Lambayeque.

Libros parroquiales

Ante los eventos hidrometeorolégicos extremos
(sequias y avenidas) «el mundo hispano se caracteri-
za por respuestas culturales propias». En los libros
parroquiales y en otros documentos han quedado
registradas las rogativas que se hacfa, ya sea para
que llueva (pro-pluvia) o para que cese de llover (pro-
Serenitate temporis).

Foto de Billy Hare

Relatos de Viajeros

Numerosos viajeros acuciosos e importantes han
dejado valiosa informaciéon sobre el clima del
Peru. Un relato interesante es el de fray Eugenio
Lanuza y Sotelo con ocasiéon del viaje que rea-
liz6 al Pera a partir de 1736, como amanuense
del Comisario General que visité los conventos

franciscanos.

Cuadernos de navegacion

Las observaciones realizadas
durante la navegacién cons-
tituyen también una fuente
importante de conocimiento.
Los tiempos de viaje entre
puertos peruanos y Panama
son reveladores de las co-
rrientes marinas, del viento y
del clima. Esto fue observado
hace mucho tiempo. En los
afios calidos, como por ejem-
plo cuando ocurre un «Nifioy,
los tiempos de viaje desde Pa-
nama son menores que cuan-

do hay un evento frio.

Obras literarias

En el poema Octavas sobre la
Rutina de Lambayeque, esctito por
uno de los miembros de la Aca-
demia Poética y aparecido en
el Mercurio Pernano, se describe
poéticamente la inundacion que
sufri6 Lambayeque en marzo

de 1791.

Conclusiones

Como en la costa norperuana
las grandes lluvias y las fuertes
descargas de los rios son mas
frecuentes que lo que revela la
hidrometeorologfa instrumen-
tal reciente, la Climatologfa
Historica constituye una herra-
mienta valiosa para reconstruir
su pasado hidrometeoroldgico. Se complementa con la
parte instrumental de las ultimas décadas.

Profundizando mediante un grupo multidisciplinario
los estudios de la Climatologfa Histérica de la costa
norperuana se tendria cinco siglos de informacion, lo
que contribuirfa poderosamente a dar solidez a nues-
tros estudios hidrolégicos y a los proyectos hidrauli-

cos en general.»
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LA ABORTADA
REGIONALIZACIO
DE 1962

Adolfo Cérdova Valdivia

lauITos
n

EL GOBIERNO DE LAS FUERZAS ARMADAS QUE DEPUSO AL PRESIDENTE MANUEL
PRADO EL 17 DE JULIO DE 1962, LUEGO DE DENUNCIAS SOBRE SUPUESTAS IRRE-
GULARIDADES EN LOS ESCRUTINIOS DE LAS RECIENTES ELECCIONES, OFRECIO CON-
VOCARLAS NUEVAMENTE EN EL PLAZO MAXIMO DE UN ANO. EXTRANAMENTE, EN
EL INTERIOR DEL PROPIO GOBIERNO MILITAR SURGIO LA IDEA DE APROVECHAR ESE
FUTURO ACTO ELECTORAL PARA CONVOCAR SIMULTANEAMENTE A ELECCIONES MU-
NICIPALES, HECHO DEMOCRATICO QUE NO SE PRODUCIA DESDE HACIA DECADAS,
PUES DESDE TIEMPO SEMEJANTE LOS ALCALDES ERAN NOMBRADOS POR EL PODER
EJECUTIVO Y SUS REPRESENTANTES DEPARTAMENTALES, PREFECTOS Y SUBPREFEC-
TOS, ENTRE LOS «NOTABLES» DE CADA LOCALIDAD.

— a necesidad de una Ley Supremo N° 417 con fecha 17 de setiembre de 1962,

CARRETERA ASFALTADA
CARRETERA CONSTRUIDA
CARRETERA FOR CONSTRUIR

LOS CONCEJOS DEPARTAMENTALES
(LAS 9 REGIONES PROPUESTAS)

de Municipalidades

Como la Ley Organica de Municipalidades de 1895,
que habia sobrevivido a la Constitucién de 1933, y
estaba aun vigente, resultaba ya «inaparente» para los
nuevos tiempos, y sus dispositivos ya no guardaban
«armonia con la creciente evolucién de las ciudades»
ni «con el progreso del Derecho Administrativoy, era
indispensable una nueva Ley de Municipalidades «que
permita a los municipios ejercer eficientemente las
funciones de servicio publico que les tiene asignadas
la Constitucion...» Con tales consideraciones el go-
bierno transitorio de Pérez Godoy acordé el Decreto

por el que se nombré una Comisién encargada de
formular un nuevo proyecto de Ley Organica de Mu-
nicipalidades, en el plazo de treinta dias utiles.

La Comisién estuvo integrada por los siguientes
miembros:

Doctor Mario Alzamora Valdez, catedratico en la Fa-
cultad de Derecho de la Universidad Nacional de San
Marcos, Presidente; doctor Medardo Estrada Bojor-
quez, Director del Departamento Juridico, Munici-
palidad de Lima; doctor José M. Rodriguez Arnaiz,
Secretario letrado de la Municipalidad de San Isidro;
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arquitecto Héctor Velarde Bergman, Junta Califica-
dora Deliberante de los Monumentos Historicos;
arquitecto Adolfo Cérdova Valdivia, Profesor Prin-
cipal de la Universidad Nacional de Ingenieria; inge-
niero Jorge Gonzales Velasco, Catedratico de la Uni-
versidad Agraria; y doctor José M. Pagador Puente,
Miembro de la Municipalidad de Lima. (Deduzco
que mi inclusién tuvo que ver con mi participacion
en el Férum de Desatrollo, ver nimero antetior de
Puente, asi como con una conferencia sobre Gobierno
Municipal dictada ese afio en el General de la Uni-
versidad de San Marcos, invitado por la Federacion
de Estudiantes).

Desde los momentos iniciales del trabajo encomen-
dado, la Comisién asumi6 la idea de que «la munici-
palidad ha de entenderse como el escalén basico den-
tro de la jerarquia de poderes legitimamente elegidos,
por medio de los cuales el pueblo debe autogober-
narse»...precisando que «el derecho contemporaneo
tiende cada dfa mas a superar las concepciones tanto
liberales como totalitarias que coinciden en identifi-
car al Estado con un poder central...opuesto al hom-
bre concreto...». En contraposicién con ellas, el Es-
tado de Justicia moderno, concreto y comunitario, se
institucionaliza para conceder poderes reales a todos

los grupos sociales que se escalonan entre el hombre

Los Miembros de la Comision en el Acto de Entrega

(De izq. a der.) Dr. José M. Pagador P, Arqto. Adolfo Cérdova V., Dr. José M.

Rodriguez Arniiz, Dr. Mario Alzamora Valdez, Dr. Medardo Estrada B., Argto.

Hector Velarde B., Ing. Agronomo Jorge Gonziles Velasco y el Scereinrlo de la
Comision Sr. Luis Vega Erausquin.
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y el poder central del Estado (...) cuyo coronamiento
es el gobierno nacional, concertador y promotor de

la accidn colectiva institucionalizaday.

La necesidad de una Ley de Gobiernos
Regionales' (Concejos Departamentales)
El concepto de Estado...«como integracién de pode-
res de esferas de accion y niveles diferentes, tiene como
légica contrapartida la necesaria especializacion escalo-
nada de las competencias». LLa Comisién concibe que
las tres esferas fundamentales del gobierno del pais son
las que corresponden al poder central, al regional y al
municipal, cuyas jurisdicciones, tanto tertitoriales como
funcionales, deben ser cuidadosamente definidas y deli-
mitadas...a fin de «constituir un verdadero tejido en el
que las responsabilidades y funciones se distribuyan y
coordinen en pro del bien comuny.

«Aunque el encargo especifico a la Comision era sélo
formular un anteproyecto de Ley de Municipalidades,
las razones expuestas han determinado que se prepa-
re conjuntamente otro anteproyecto de Ley de Con-
cejos Departamentales o Gobiernos Regionales (el
subrayado es nuestro). (...) De no existir los Concejos
Departamentales, la indispensable coordinacién de la
obra que los Municipios deben realizar en beneficio
organico de la Nacion, no podria realizarse de otra ma-
nera que no fuera la de una accién directa, y por tanto
arbitraria, del lejano gobierno central. Los Municipios,
pese a que la Constitucién declare su autonomia, con-
servarfan asf el caracter dependiente que hoy tienen.
En el otro extremo, si tales autonomias se ejerciesen
efectivamente sin la intervencién gubernamental que
la coordinara, el pais se enfrentarfa a la anarquia. La
instancia regional aparece, pues, como de nexo coordi-
nador que permite la concertacion eficaz de las accio-
nes locales dentro del ambito regional y de las acciones

regionales en la esfera de la Nacién.

«A la luz de los principios enunciados, es evidente
que la funcién promotora del desarrollo debe darse
especializada en los diversos escalones que constitu-
yen las jerarquias de gobierno. Por ello esta Comision
ha asignado a los Concejos dentro de planes de acon-

dicionamiento territorial, como funcién propia de su

LA COMISION CONCIBE

QUE LAS TRES ESFERAS
FUNDAMENTALES DEL
GOBIERNO DEL PAIS SON
LAS QUE CORRESPONDEN
AL PODER CENTRAL, AL
REGIONAL Y AL MUNICIPAL,
CUYAS JURISDICCIONES,
TANTO TERRITORIALES
COMO FUNCIONALES, DEBEN
SER CUIDADOSAMENTE
DEFINIDAS Y DELIMITADAS
...A FIN DE «CONSTITUIR UN
VERDADERO TEJIDO EN EL QUE
LAS RESPONSABILIDADES Y
FUNCIONES SE DISTRIBUYAN
Y COORDINEN EN PRO

DEL BIEN COMUNb.




ambito; y a los Concejos Municipales, la responsa-
bilidad del desarrollo comunal, entendido como la
animacién del espiritu comunitario y la aplicacion de
ese espiritu en la utilizacién del territorio y en el equi-
pamiento econémico y social del mismo, mediante
la inversion trabajo y la debida canalizacion de las
rentas locales, para asi dar a la propia comunidad
los medios de su perfeccionamiento. Con respecto
a esta accion especifica de los gobiernos municipa-
les, compete a los gobiernos departamentales una
funcién coordinadora y supletoria, analoga a la que
ha de competir al gobierno central en la promocion
econémica y social a cargo de los Concejos Depar-

tamentalesy.

La Planificacion y los Gobiernos Locales
«Particular énfasis ha puesto la Comision en la exi-
gencia de asegurar la accién planificada y planifi-
cadora de los gobiernos locales, puesto que tales
instancias de gobierno, al lado de sus funciones
administradoras y reguladoras, tienen una basica
funcién promotora del desarrollo social de las co-
munidades correspondientes, que a su vez exige el
desarrollo de la base econémica sobre la que reposan
y el acondicionamiento del territorio sobre el que se
extienden».

(...) «Condicioén esencial de planificacion, implicita,
ademas en la naturaleza jerarquica de los gobiernos,
es la coordinaciéon de la accién planificadora de las
diversas instancias, que debe considerarse en su tri-
ple aspecto; como especializacion de la labor de cada
nivel de gobierno; como concertacién democratica
de los planes de la escala municipal en la escala re-
gional y los de esta ultima en la escala nacional; y
como subordinacion reciproca de las metas locales a

las regionales y a las nacionales».

«Pero la accién planificadora de los gobiernos
locales como la del gobierno central correrfan
el riesgo de tornarse en una reglamentacion to-
talitaria, si no se cuida de asociar activamente a
la colectividad en el esfuerzo extraordinario que
demanda la planificacién. Debe entenderse con

precision que el plan, antes que una técnica o que
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un documento, es una institucién que soélo pue-
de establecerse juridicamente cuando existen las
bases sociales para su cumplimiento y que exige,
muy al contrario de lo que se cree comunmente,
un continuo control democratico y mecanismos de
participacion directa y activa de la comunidad en
su formulacién, ejecucion y evaluacion. Los ante-
proyectos de Ley que la Comisién ha elaborado
recogen estos planteamientos...».

«Ha de rescatarse asi, dentro de un contexto con-
temporaneo y, con directa referencia a la realidad del
subdesarrollo peruano, que requiere ser superado, el
mensaje de los municipios de la época de la indepen-
dencia, que fueron los mas auténticos baluartes de la
libertad, y han de constituir hoy por su eleccion, por
su constituciéon y por la forma de ejercer sus fun-
ciones sin extrafias exigencias, verdaderas escuelas de

democracia y de civismoy.

De los Concejos Municipales
Por no ser necesarios para este articulo se omite los
ocho temas de este titulo y se rescata parcialmente el

que se refiere a Servicios y Planes.

«En cuanto a la expansién urbana que contemplan
los Planos Reguladores, el anteproyecto estable-
ce dispositivos especiales para impedir el encare-
cimiento especulativo de la tierra (Art. 70)» «...Al
incluir estas disposiciones en el anteproyecto, la Co-
misién ha recogido el principio de que no es justo ni
conveniente que haya quienes se beneficien en for-
ma particular con los frutos de la prevision y de la
obra comunal aprovechandose esenciales necesida-
des de vivienda. La propiedad y los derechos sobre
los bienes necesarios para el cumplimiento de los
fines colectivos, no pueden concebirse como medio
de explotacion y, en cambio, deben acondicionarse
al uso efectivo y socialmente util de dichos bienes.
Tales conceptos estan, ademas, consagrados por la
Constituciéon cuando preceptia (Articulo 34) que
“la propiedad debe usarse en armonia con el interés
social”, y cuando autoriza (Articulo 40) limitaciones
a las libertades econémicas en funcién de la necesi-

dad publica y del interés colectivor.

Este principio que rige hace tiempo en muchos pai-
ses, ha sido establecido en multiples reuniones inter-
nacionales, y concretamente en el Pert, por el Forum
sobre Expansion Urbana organizado el afio 1956 por
el Instituto de Urbanismo, con la participacién de
numerosas instituciones entre las que se contaban
el colegio de Abogados y las Sociedades de Arqui-
tectos e Ingenieros. Por su importancia doctrinaria
trascribimos textualmente el acuerdo unanime de

este Forum:

La colectividad debe aprovechar mediante un régimen legal
adecuado, de la plus valia que le corresponde en la transfor-
macion de los terrenos risticos en urbanos. El Estado o los
Municipios deben tener exclusivamente la iniciativa en la
transformacion del uso de la tierra rural en urbana; y esta
transformacion no debe quedar abandonada al comercio li-
bre, debiendo estudiarse el sistema mads eficaz para el control
de los precios, en vista de que la tierra constituye un bien de
primera necesidad. Ningrin plan Regulador podra llevarse a
la prctica mientras subsista el estado actual en el régimen de

la habilitacion de los terrenos urbanos.

De los Concejos Departamentales
Con criterios analogos a aquellos que han servido
para formular el anteproyecto de la Ley de Concejos

Municipales, se ha elaborado el anteproyecto relaciona-

do con los Concejos Departamentales. A estos se les
ha dotado de los poderes necesarios para que cumplan
las atribuciones que les confieren el Articulo 193 de la
Constitucion del Estado, asi como los demas que son
necesarios para la coordinacién de la obra municipal.

Especial mencién merecen las disposiciones sobre
planificacion... y las que se refieren a las circunscrip-
ciones en las que tendran jurisdicciéon. De confor-
midad con la Constitucién del Estado, que establece
que sélo habra Concejos Departamentales don-
de la Ley lo prescriba, ...se ha concebido a estos
Concejos como 6rganos de integracion regional. En
consecuencia se han establecido Concejos de este
tipo s6lo en aquellos puntos en que estos resultan ne-
cesarios para los fines de promover planificadamente
un desarrollo regional organico y compensado del
pais, y se ha fijado su jurisdiccién territorial con cri-
terio provincial y no departamental por considerarse
que, aunque todavia imperfecta, la provincia es una
realidad geografica mas coherente que la del departa-
mento, por lo que en una primera tentativa que pue-
de perfeccionarse se han reagrupado estas unidades

en que se cumplan determinados requisitos:

1. Las capitales se han ubicado en ciudades que cons-
tituyen o pueden constituir centros motores de desa-
rrollo regional y tengan acceso actual o posible a los
confines de su region.

2. Que los espacios definidos comprendan zonas
econémicamente complementarias susceptibles de
integraciéon social mediante ejes existentes o posi-
bles; y

3. Que las unidades regionales configuradas con cri-
terio de desarrollo sean equilibradas entre si y con
posibilidad de complementacién nacional.

Con respecto al punto 1 se deja sentado que en al-
gunos casos la posicion polar de la capital puede ser
discutible por haber tenido que escoger entre capi-
tales de departamentos o ciudades con otros titulos
importantes. Duda presentada por ejemplo entre
Trujillo y Chimbote o entre Chiclayo y Cajamarca,
en las que la importancia econémica o la ubicacion

estratégica se opone a la calidad tradicional.

Puente 15



CONCEJOS DEPARTAMENTALES

£V

CAPITAL:

Dpto. Tumbes
to. Piura
PIURA FOELACION: T6E,358

] P

Dpio. Lambayeque

Dple, Cajamarca

Dpte, Amozonas

Provincias de Pacasmaya y Bolivar del Dplo. de La
Libertad ;

Provincias de Moyobamba, Rioja, Lamas y San Mar-
tin del Dpto. de San Martin

CHICLAYO POBLACION: _ 1'425,520

CAPITAL:

Dpto. de La Libertad

Dpte, de Ancash

Prov. de Marandn del Dpto. de Hudnueo

Provincias de Huallaga y Meal. Caceres del Dpto. de

San Martin
THUJILLO }UBL&!Z':IDN: J."]..'E,TEEI

s Laddaa

CAFIT

E}:tn. de Lima v Provincia Constitusional del Callas
MA POBLACION:

2533 417

. T Dipte. de Hudnueo

Dpto. de Pasco

Dpte. de Junin

Prov.de Tayacaja del Dpto. de Huaneavelica

Prov. de Caoroncl Portille del Dpto, de Loreto
HUANCAYO POBLACION: 1134306

Dpto. de Ica

Prov. de Caravell del Dpto. de Arequipa

Provincias de Huancavelica, Acobamby, Angaraes ¥y
Castrovirreyna del Departamento de Huan-
velica.

Provincias de Lucanas y Parinacochas del Dpto, de
Ayacucho

ICA POBLACION: 01,375

Dipto. de Apurimac
del Cuzeo
Dpto. de Madoe de Dios
Provincias de Huanta, La Mar, Huumm?. Cangalls
Yietor Fajardo del Departamento de Avacucho
CUZCO FOBLACION: 1'274,379

Dpto, de Arequipa

Dpto. de Moquegua

Dpto. de Tacha

Dpto. de Puno

AREQUIPA POBLACION:

to. de Loreta
%mms POBLACION:

—T -

los dos Proyectos de Ley precedidos de la Expo-
sicion de Motivos y que se completé con fotos
y la presentacion del alcalde, sefior Jorge Rivera
Schreiber.

Reaccion inmediata y abreviada bistoria posterior

1. Los principales diarios dieron cuenta del acto de
Palacio al dfa siguiente, destacando favorablemente la
proximidad de elecciones municipales.

2. El entusiasmo inicial fue decayendo a partir del
dia siguiente, especialmente en el diatio L.a Prensa que
luego encabez6 su abierta oposicion.

3. De pronto aparecié una nueva institucién, la
Camara Peruana de Urbanizadores que no
pudo ocultar su interés especifico, que estaba sin
duda en el Articulo 70° del proyecto de Municipa-
lidades que decfa:

Art. 70°. La habilitacién de tierras que requiera la
habilitacién urbana se hara de preferencia en zo-
nas eriazas. Toda habilitaciéon de tierras rusticas
para el uso urbano podra hacerse sélo si esta com-
prendida en el Plan y sera realizada directamente
por la Municipalidad después de haberse efectua-
do la expropiacion a que se refiere el Articulo 67°.
Mientras no se haya aprobado el Plan, a partir de
la promulgaciéon de la presente Ley, y si la Mu-
nicipalidad no esta en condiciones de realizar la
expropiacion, los propietarios podran efectuar la
habilitacién, pero del mayor precio que adquiera
la propiedad al vender los lotes abonaran al Muni-
cipio todo exceso de una ganancia equivalente al
30% de la inversién considerando la tierra en su
valor de uso original, los gastos de urbanizacion
y los de promocién de ventas, debidamente com-

probados.

4. El 3 de marzo de 1963 un golpe dentro del golpe
llevé a la presidencia de la Junta de Gobierno al Ge-

neral Nicolas Lindley, quien reemplaz6 a Pérez Go-
doy, al mismo tiempo que olvidé municipalidades y
regiones.

5. ElI 28 de julio de ese afio asumi6 la Presidencia el
arquitecto Fernando Belaunde uno de cuyos prime-
ros gestos fue promover una nueva Ley de Municipa-
lidades, libre naturalmente de controles a la especula-
cién de los urbanizadores.

6. Ese mismo afio 1963 se lanz6 la Urbanizacion San
Borja (cuyo propietario se habia graduado con la Te-
sis «Como lotizar una hacienda para uso urbanor.
(Wikipedia). Poco después sigui6 la urbanizacion Re-
sidencial Monterrico.

7. Durante el gobierno de Alan Garcia se puso en
vigencia la Regionalizacién por agrupamiento de De-
partamentos, propuesta por el Instituto Nacional de
Planificacion, creado por el gobierno militar de 1962.
8. Durante el decenio de 1990, el ingeniero Fujimori,
demoledor de instituciones, desconocié las 12 regio-
nes y decidi6 llamar regiones a los departamentos,
gobernadas cada una por su Comision Transitoria de
Administraciéon Regional, CTAR.

9. El gobierno de Alejandro Toledo terminé el dafio
al quitarles la transitoriedad para convertirla en go-
bierno elegido con lo cual consolidé el caciquismo
localista.

10. Hoy tenemos mas regiones que departamentos:
el de Lima tiene tres (3) regiones: Lima provincias,
Callao y Lima Metropolitana, con la tonterfa ridicula
que significa: en buena parte del limite entre las dos
ultimas es una calle.

P.s. 1. Una reciente publicacion sobre «Regionaliza-
cion y Descentralizacién» no consigna en su acuciosa
y meritoria informacién, ninguna noticia sobre el in-
tento de 1962, basado en distritos.

P.s. 2. Los tiempos actuales no consideran el territo-
rio en las propuestas de Reforma Politica.»

! El autor, como miembro de la Comisién, en una de las sesiones iniciales propuso la creacién de Regiones con critetios socioecondémicos (ver n® antetior
de Puente, Férum... Comisién de Planificacién) como alternativa de la demarcacién departamental. El presidente, doctor Alzamota, descarté tal posibilidad

por no estar en la Constitucién. Sin embargo en la sesion siguiente precis, con satisfaccion, que la Constitucién, en cambio consideraba los Concejos De-

partamentales como gobierno intermedio, pero que no exigfa su existencia en todos los departamentos. A su propuesta se acordé conformar regiones que,
gobernadas por Consejos Departamentales, agrupen provincias en funcién de sus relaciones socioeconémicas, una de cuyas manifestaciones era el sistema

vial existente y posible.
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LAS MONTANAS ANDINAS
DESDE LA MIRADA DEL
CONDOR Y DE LA PERDIZ

Carlos Amat y Leon

a mirada del céndor
Imaginese un personaje legendario, el condor, volando
por montafias congeladas y glaciares incrustados en
los cielos. Surgir entre nubes, agitando vientos, reven-
tando truenos y chicoteando relampagos, para preci-
pitar aguaceros torrenciales en la cordillera. Y luego,
verlo planear en vuelos apacibles por los desfiladeros
y roquedales, para reposar en su nido y contemplar el

caminar del sol entre las cumbres y los abismos.

Nos muestra imponentes montafias pétreas con los
ecosistemas mas diversos y extremos del mundo y
nos invita a admirar las cumbres nevadas y a temer
los precipicios mas profundos de la tierra. De un lado
se extienden las llanuras aridas de la costa y el mar in-
finito del Pacifico; y del otro, aparece la alfombra in-
mensa del bosque amazoénico. Por eso, las montafias
andinas peruanas son una joya de multiples paisajes,
rostros y emociones. Caminar por su territorio en-
ciende el alma, tiempla el caracter, ilumina la mente e
impulsa el animo para seguir caminando cuesta arriba

y cuesta abajo.

Los ecosistemas andinos son muy sensibles a causa
de la verticalidad del territorio y de la complejidad de
sus interdependencias biologicas. Estan expuestos a
la variabilidad del clima y sometidos a la presion so-
cial del crecimiento de la poblacién, particularmente

la expansion urbana. La elevacion de las montafas, la
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rugosidad de la fisiografia, la escision profunda entre
los valles de las cordilleras andinas, la extension de
los desiertos de la costa y la impenetrabilidad de la
selva baja, originan la separacion y dispersion de los
espacios utiles. Ello nos obliga a un esfuerzo enorme
para capitalizar los centros poblados con servicios
basicos de calidad y conectar y comunicar los espa-

cios productivos con los mercados, a fin de competir

con el resto del mundo, donde por lo general se dis-
pone de territorios planos, con espacios utiles conti-
nuos y ecosistemas mas homogéneos, particularmen-

te en las zonas templadas.

Las cuencas son la unidad para gobernar y gestionar
el territorio, la sociedad y la economfa. Estan defi-

nidas por el curso de los rios, cuyas aguas discurren




desde las alturas andinas hasta su desembocadura en
el mar o en el llano amazénico. Vivimos y trabajamos
en las laderas —las coordenadas para orientarnos son
«arriba» y «abajor—. En sintesis, las cuencas son los
corredores donde se concentran las actividades pro-
ductivas y comerciales y donde se localiza la red de

centros poblados.

Es evidente que uno de los ejes estratégicos de inver-
sién consiste en articular las cuencas con una red vial
y de comunicacién digital, para comunicar en tiempo
real la informacién a todos los poblados y centros
productivos y contar con un sistema de transporte
de excelencia mediante el cual se traslade la gente y
los productos, con los menores costos posibles a los

mercados internos y externos.

En cuanto al clima, todos sabemos que el préximo
afio sera diferente al actual. No hay dos afios iguales

en el ciclo de lluvias y temperaturas. Las sociedades

andinas, agrarias por excelencia, lo sabfan y por eso
construyeron andenes para reducir la variabilidad del
clima en las laderas y atenuar las variaciones extre-
mas de la temperatura. Ademas, manejaron el agua
con cuidado y esmero, para lo cual represaron lagu-
nas, construyeron reservorios y canales. Y también
manejaron la biologfa, seleccionando los cultivos y
asociandolos de acuerdo a las variedades mas adecua-
das para cada altitud, clima y terreno, segin la previ-
sion del afio. Es decir, a lo largo de los 7.500 afios de
agricultura, los pobladores de los Andes observaron,
comprobaron y aprendieron a predecir los ciclos del
clima y a responder en forma organizada a cada nue-
vo afio. El cambio climatico no era una fatalidad, sino
parte de la realidad.

Es un hecho que el calentamiento de la atmosfera y
la modificaciéon del ciclo hidrico estan en curso. Ya
se ha perdido 40% de los glaciares y se estima que
en poco tiempo solo habra nieve en las montafias

YA SE HA PERDIDO 40% DE LOS
GLACIARES Y SE ESTIMA QUE

EN POCO TIEMPO SOLO HABRA
NIEVE EN LAS MONTANAS POR
ENCIMA DE LOS 5.500 MSNM.
COMO CONSECUENCIA, ESTA
DISMINUYENDO EL SERVICIO
AMBIENTAL QUE PRESTAN ESTOS
GLACIARES COMO RESERVORIOS
DE AGUA Y DE REGULACION DEL
CAUDAL DE LOS RiOS EN LA EPOCA
DE ESTIAJE.

por encima de los 5.500 msnm. Como consecuencia,
esta disminuyendo el servicio ambiental que prestan
estos glaciares como reservorios de agua y de regula-
ci6én del caudal de los rios en la época de estiaje. Para
compensar esta pérdida y retener la mayor cantidad
de agua que se precipitard en menos tiempo, se tie-
ne que acometer proyectos masivos para preservar
y mejorar las pasturas alto-andinas —16 millones de
hectareas—; ampliar los bofedales y lograr un mane-
jo racional de la ganaderia; forestar masivamente las
laderas andinas; construir una red de reservorios en
cada cuenca; recuperar los sistemas de andenes —no
menos de 500.000 hectareas, segin el censo reciente
de Agro-Rural—; encauzar los rios de la costa; y adop-
tar en forma generalizada el riego presurizado.

Asi mismo, es imprescindible investigar los mapas
genéticos —marcadores moleculares— de las varieda-
des de los principales cultivos para descubrir su adap-
tacion a los diferentes ecosistemas y a los efectos del
cambio climatico. Es urgente impulsar también un

salto tecnolégico en el manejo sistémico de los cul-
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tivos y crianzas para aumentar los rendimientos, ase-

gurar la sostenibilidad ambiental y respetar la equidad
social de los procesos productivos. De igual modo, se
tiene que mejorar sustancialmente la calidad de los
productos, para responder a los cambios en los habi-
tos de consumo de la poblacién y a las mayores exi-
gencias en los mercados para garantizar la inocuidad

y el valor nutricional de los productos.

La mirada de la perdiz

La perdiz, agazapada en las pasturas de la cordillera, nos
recuerda que muchas sociedades andinas caminaron
por este territorio. Y nos cuenta que estas montanas a
veces nos castigan con ferocidad vy, en otras, nos abra-
zan con mucha ternura. Que el encanto de las montafias
inspira las canciones y emociona a los pueblos con sus
bailes y comidas en las fiestas patronales. Nos susurra,
ademas, que hay una energfa interior que hace aparecer
en el camino a virgenes milagrosas y a cruces sagradas
en las cumbres de los cerros. Y en las noches, cuando
todo esta oscuro, nos advierten que existen cuevas con
malos espiritus que hacen dafio y presagian calamidades.
Pero estas buenas amigas también nos recuerdan sobre
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nuestros ancestros que reposan ah{ y que ellos nos pro-
tegeran de los malos augurios.

Por eso cuenta una pastorcita, que en una noche se
le habfa perdido su ovejita, y que la perdiz la habia
consolado diciéndole: «déjame llorar por ti, para que
tus lagrimas no te hagan sufrim.

La perdiz también nos muestra como el sol anuncia el
amanecer pintando el cielo de colores y de repente se
aparece sonriente en las cumbres, para luego caminar
por las laderas de los cerros hasta que se pone intenso
sobre nuestras cabezas. Después, poco a poco, se va ale-
jando por las pampas para esconderse detras de unos
cerros y apagando los cielos con rojos oscuros. Dicen
que es para descansar en la mama cocha. Pero durante
el afio el sol va saltando por las cumbres de un extremo
a otro y después regresa por los mismos sitios.

Durante la noche, también las estrellas caminan por
el cielo como rebafios, agrupadas en constelaciones y
con figuras de animales: la llama, el zorro, la perdiz.

Ellas nos avisan en qué estacion del afio estamos y el

brillo de las pléyades son sefilas que nos avisan cémo
y cuando vendran las lluvias. Estas observaciones nos
sirven para organizar las faenas en los cultivos desde
la siembra hasta la cosecha y el momento para aparear
el ganado y la época del alumbramiento de las crias. Y
también nos dicen cuando es tiempo de bailar y cantar
y cuando es tiempo para descansar. Pero la Cruz del
Sur siempre estd quieta y en mayo se la ve bien bonita
y por eso celebramos la fiesta de las cruces.

Las cabafias y caserfos de la gente también se acurru-
can en las faldas verdes de los cerros como las perdi-
ces en los pajonales, para protegerse del frio y de los
vientos. Por eso los poblados se agrupan entre arbo-
les y praderas, en laderas con olor a tierra fértil, cerca
de los campos de cultivo y junto a los riachuelos de
las quebradas que traen el agua de mas arriba, para
regar los campos de cultivo. Calor del dia, mil colores
en las chacras y el silencio de las noches estrelladas,
acogen la vida campesina. Es un escenario de reco-
gimiento, de trabajo intenso, de muchas afioranzas y
de una soledad carifiosa y abrigada por las montafias.
Pero estas tierras tienen historia, exclama la perdiz.

Y nos cuenta que en esta geografia tan compleja y
de extraordinaria heterogeneidad, se desarrollaron
las sociedades andinas a lo largo de catorce milenios.
Crearon una de las siete civilizaciones de la humani-
dad. Observaron y comprendieron esta realidad para
seleccionar y adaptar las plantas y animales de acuer-
do a su correspondiente nicho ecoldgico. Pero, ade-
mas, esculpieron las montafas construyendo terrazas
en los precipicios y labraron las laderas para conducir
el agua desde las alturas, con una filigrana de canales
para regar sus huertos.

La fuerza y el amor de las montafias impulsaron a
las comunidades a integrar sus mentes, sus corazo-
nes y sus energfas, en un solo pufio. Asi labraron sus
campos y tejieron los rayos del sol con el discurrir
del agua y el cuidado de sus plantas y animales. Pero
también estuvieron atentos a los ciclos del clima que
sefialan las estrellas.

En efecto, los hombres y mujeres que ocuparon este
territorio lograron la mayor densidad de poblacion en

América del Sur. Alrededor de doce millones de habi-
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tantes (siglo XVI), porque fueron capaces de producir
alimentos para sus pobladores de manera sostenida.
Vivieron un didlogo cotidiano con la naturaleza y al re-
conocer la diversidad de los ecosistemas respondieron
con una organizacion social para acceder a esa biodi-
versidad. Por eso construyeron una impresionante red
de caminos para movilizarse por ese territorio, hilva-

nando lealtades y atando compromisos reciprocos.

Precisamente la perdiz nos recuerda, que la riqueza
de la poblacién andina fue ese conocimiento inte-
grador, las vinculaciones sociales entre los poblados
dispersos en las montafias, los valores sagrados que
compartieron y la generalizacion del quechua. Todo
ello facilité los intercambios de semillas, alimentos,
medicinas, tejidos, articulos sagrados y ornamenta-
les, informacién y conocimientos. En términos ac-
tuales, construyeron un tratado de libre comercio

(TLC) con el quechua como lengua franca.

UN TESTIMONIO DE ESTA
COSMOVISION ES MACHUPICCHU:
BELLEZA ARQUITECTONICA, ARTE
MONUMENTAL QUE MODELA LA

MONTANA, VOLUNTAD COLECTIVA
ANIMADA POR LO SAGRADO

Y ESFUERZO ORGANIZADO Y
CARINOSO QUE ARMONIZAN LAS
FUERZAS DE LA NATURALEZA.

Un testimonio de esta cosmovision es Machupicchu:
belleza arquitectonica, arte monumental que modela
la montafia, voluntad colectiva animada por lo sagra-
do y esfuerzo organizado y carifioso que armonizan
las fuerzas de la naturaleza.

En sintesis, el condor nos muestra como las monta-
fias iluminan y elevan el espiritu de lo humano; y la
perdiz nos ensefia como una sociedad humaniza y

cuida con carifio su territorio.

El pueblo andino global

Las innovaciones tecnoldgicas que estan en curso nos
ofrecen posibilidades extraordinarias para potenciar
los habitats andinos y el urbanismo ecolégico de los
centros poblados y en la gestién de las instituciones
comunitarias. Por ejemplo, el uso generalizado de ce-
lulares inteligentes facilita el acceso global a la infor-
macién, al conocimiento y al entretenimiento a toda
la poblaciéon y desde cualquier lugar del territorio. Asi
mismo, es una oportunidad para ampliar y mejorar
la calidad de los servicios para toda la poblacién, en

educacion, salud, administracion de justicia y seguri-

R oy il

dad ciudadana, los cuales estin concentrados en las

grandes ciudades.

Ahora es posible superar el aislamiento y las dificulta-
des que imponen la geografia del pafs. Contribuye a este
propésito la creciente reduccion del costo de energfa
—megavatio/hora— con la generacion fotovoltaica con
paneles solares. Se instalan muy rapido y tienen gran
flexibilidad en tamafio para ubicarlos en cualquier sitio
de los Andes. De igual modo aparecen los nuevos vehi-
culos eléctricos para facilitar el transporte publico con
menor costo y menor impacto ambiental. Y con esta
energfa mas barata y accesible en los ambitos locales,

se podran instalar sistemas productivos mas eficientes.

Uno de los grandes motores potenciales de la eco-
nomia son las aplicaciones de la biotecnologia,
para lo cual se requiere construir parques tecnolo-
gicos de alto nivel cientifico en los cuales se integre
la investigacion, la produccién, la capacitacion y
los mercados, para producir alimentos, condimen-
tos, saborizantes, fibras, aceites, grasas, colorantes,

pigmentos, medicamentos, fragancias, cosméticos,
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estimulantes, muebles y equipamiento, utensilios,
herramientas, materiales de construccién. Y mu-
chas cosas mas para vivir bien y bonito; accesibles
y de bajo costo; comida rica y nutritiva; ambientes
acogedores y saludables; y, sobre todo, trabajando
para la prosperidad de todos.

Todas estas innovaciones tecnoldgicas posibilitaran
el mayor progreso humano y la reduccién de las des-
igualdades sociales y regionales. El acceso generaliza-
do por toda la poblacién de esta nueva canasta de bie-
nes y servicios, facilitara el ejercicio de la creatividad y
el arte, se dispondra de mas tiempo para profundizar
los conocimientos, se ampliaran las redes sociales y
los encuentros interpersonales y contribuird a expan-
dir y diversificar la vida cotidiana con las actividades
recreativas, festivas, religiosas y comunitarias. Y tam-
bién mayor tiempo para integrarse con la naturaleza
y la belleza de los paisajes. Todo ello enriquece y en-
grandece la experiencia humana. Al final de cuenta,
esto somos, es lo mas valioso que tenemos y es la

razén para la cual vivimos.

El reencuentro con el centro poblado, sus montafias,
sus paisajes, su colorido y con la energfa telarica de las
montafias andinas, es otra manera para que los perua-
nos podamos desarrollarnos y volver a ocupar nuestro
territorio. Las ciudades actuales tendran que reinven-
tarse y rediseflarse en redes de multi-pueblos, con es-
pacios verdes y arborizados y sistemas radiales y vias
concéntricas de transporte publico de superficie. Es
muy probable que estarfan disponibles los recursos ne-
cesarios para financiar estos proyectos en los pueblos
del Pert, porque tendrfan menor costo que el valor fi-
nal de los mega—proyectos, actualmente cuestionados.

Y, por supuesto, si se erradica la corrupcion.

En esencia, el modelo de desarrollo andino consiste en
organizar la unidad con la diversidad de las gentes y de
los ecosistemas y lograr la sostenibilidad con la vatiabili-
dad de la economia y del clima, en base a la reciprocidad
equitativa y confiable a largo plazo y la colaboracion ge-

nerosa de la poblacion en el trabajo comunitario.

Gobernar el todo para vivir en armonia con todos.*
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PARA QUIENES NO ESTAN ENTERADOS, ADOLF WOLFLI ERA UN ESQUIZOFRENICO PARA-
NOIDE QUE SE CONVIRTIO EN UN ARTISTA DE EXCEPCIONAL TALENTO. NACIDO EN BERNA
EN 1864, MURIO CONFINADO EN EL HOSPITAL PSIQUIATRICO DE WALDAU EN 1930. DE
SU PROLIFICA OBRA, UNAS MIL SEISCIENTAS ILUSTRACIONES SE EXHIBEN HOY EN EL
MUSEO DE BELLAS ARTES DE BERNA. ES IMPORTANTE SENALAR QUE EL POETA RAINER
MARIA RILKE FUE EL PRIMERO EN ADVERTIR LA CALIDAD ARTISTICA DEL BUEN ADOLF.

En La vuelta al dia en Ochenta Mundos, Julio
Cortazar dice textualmente: «A W6lfli lo co-
noci por Jean Dubuffet que publico el texto
de un médico suizo que se ocup6 de él en
el manicomio y que ni siquiera traducido al
trancés parece demasiado inteligente». Ob-
viamente, Cortazar se refiere al doctor Wal-
ter Morgenthaler que actualmente es reco-
nocido solamente por su relacion con Wolfli.

Para tener una idea precisa de tan singular per-
sonaje hemos recurrido a un par de fotogra-
tias y a la magnifica descripcion de Cortazar:

un montanés peludo y tremendamente viril, todo cal-
zoncillos y deltoides, un primate desajustado incluso
en su aldea de pastores, acaba en una celda para
enajenados después de varias violaciones de menores
0 tentativas equivalentes, carcel y nuevos arrincona-
mientos en los pajares, cdrcel y mds estupros hasta
que al borde del presidio los hombres sabios se dan
cuenta de la irresponsabilidad del supuesto monstruo
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que Mogenthaler lo “imagina”— sobre cuantos sinto-
mas moérbidos deberfan ser conservados ya que son
generadores de un ritmo mediante el cual la natu-
raleza intenta armonizar y recuperar lo que estuvo
enloquecido por la enfermedad». En estos dltimos
tiempos, la curiosidad por el «arte de los alienados»
experimenta un nuevo progreso debido a razones
psiquiatricas y a un interés pictorico tedrico. El pen-
samiento artistico adopta hoy unas zonas limitrofes

de la actividad pictorica, para las cuales los principios

_mm
yuipiean
I “IHHILUI

L A W suefios, procurd captar «lo

puramente estéticos del arte clasico no son validos:
tal ocurre con el arte infantil, el arte primitivo o po-
pular, que se caracterizan por la ausencia de pers-

pectiva, de exactitud del colorido, de anatomia y de

detalle (G. Schmidt).

Estas tendencias anti-naturalistas fueron adoptadas
por el arte moderno como posibilidades estilisticas.
Por esta razon, el interés por el «arte de los aliena-
dos» conocié un nuevo florecimiento. Su intensi-
dad de expresion y su sim-
bolismo, oscurecido por la
combinacién de elementos
heterogéneos, inspiraron
sobre todo el surrealismo,
de tendencias intensamen-
te literatias, e influenciado
tanto por el psicoanalisis

como por la teorfa de los

irreal» mediante efectos

fantasticos.

El que en las tendencias
artisticas modernas hayan
tenido acceso elementos
del arte de los alienados,
subraya en particular la
diferencia  fundamental
que existe entre el arte
verdadero y la elaboracién
de imagenes del enfermo
mental: porque todo lo que
el artista auténtico integra
como posibilidad de for-
ma y de estilo para ser su-
blimado armoniosamente
en su creacion, en el es-
quizofrénico, permanece
lo material y no una posi-
bilidad de estilo de la que
dispone, manteniéndose
igualmente una obsesion
que desfigura el aspecto
del todo.
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Ademas, ¢hay oposicion formal
entre arte y esquizofrenia?: cuan-
to mas predominen los elementos
esquizofrénicos en la elaboracion
de imagenes, menor serd el va-

lor estético, y cuanto mejor sea

la composiciéon pictérica, menos

evidentes seran las tendencias es-
quizofrénicas.

La controversia entre psiquiatras
y criticos de arte ha perdido su
rigor por el hecho de emplear los
primeros el término «arte» entre
comillas, y reemplazarlo por el
de «elaboracién de imagenesy, tal
como hizo Prinzhorn. No se trata
ya del concepto estético «arte o au-
sencia de arte», sino que las obras
se consideran como expresiones
e intensidades particulares en un

ensayo de creacion. Ademas, se

separa el aspecto diagnéstico para
considerar a la esquizofrenia desde
el punto de vista antropologico, es
decit, como si fuera una manera de
ser especifica.

Apnamnesis. En la ascendencia de
Adolf Wolfli

enfermos mentales; no obstante,

no encontramos

una herencia psicopatolégica pesa

gravemente sobre él. Su padre fue

un alcohdlico y su madre llevé una vida desordenada;
ambos murieron jévenes. A los ocho afios empezaron
para Wolfli los sufrimientos y las privaciones del huér-
fano que habita en casa extrafia. Segun sus propias de-
claraciones, Wolfli quiso a los 12 afios escenificar en
la cuna un «pecado fatal» con una nifia de apenas dos
afios. Mas tarde, trabajé como granjero y peén; muy
inestable, cambi6 con frecuencia de empleo. Tuvo
muchos fracasos sentimentales. En 1890 intent6 vio-
lar en un bosque a una nifia de 14 afios y poco después

a otra de cinco. Por estos actos fue condenado a 2

afios de trabajos forzados, durante los cuales, y mien-
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diagnostic6 una esquizofrenia paranoide.

En el transcurso de los primeros afios de su estancia en

el asilo, Wolfli fue un enfermo excesivamente violento

y excitable que suftfa grandes alucinaciones auditivas.
Hacia el final de 1899, comenz6 a dibujar, componer y
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mar una entidad original tanto en la forma como en el
contenido. .a vida de mozo de labranza, con sus etto-
res, sus deseos y sus castigos, es transferida por el deli-
rio a una gigantesca dimension mitica y cosmica. En el
seno de su universo intetior, con sus continentes, sus
océanos, sus selvas virgenes y sus animales, se libran
batallas espirituales, entre Wolfli hijo de Dios y Wolfli
el diablo. Es €l quien destruye, mata, quien se precipita
en el abismo. Pero es igualmente el constructor de ciu-
dades, el renovador de esta vieja tierra elaborando una
nueva creaciéon. Sufre la muerte, es crucificado, engulli-
do por la serpiente, cae en la nada, pero es igualmente
salvado, resucitado de entre los muertos, entrando en
una vida nueva. Numerosos simbolos reunen estas
fuerzas antagonicas en alegorfas. Se pueden distinguir
simbolos subjetivos e individuales, simbolos objetivos
y generales, concretos o abstractos.

Como simbolo subjetivo y concreto aparece Wolfli ca-

yendo en el precipicio (simbolo del crimen y del castigo),

asf como la naranja, simbolo sexual. Un simbolo subje-
tivo abstracto es el adorno de los pajarillos; semejante a
un «animal primitivoy, el motivo del ojo, de la oreja y de
la boca son la piedra angular de todo y de todos, y este
simbolo del lenguaje, del oido y de la vista se repiten
siempre bajo la misma forma. El 4rbol de la vida y la
serpiente son simbolos generales y humanos (arqueti-
pos). La expresion mas profunda del simbolo objetivo y
abstracto se alcanza en la cruz, la rueda, la espiral y el cir-
culo. El mundo de Wélfli se concibe a la vez en el caos
y en el orden. Las formas y los significados se entre-
mezclan, mientras una concepcién ordenadora trata de
disciplinatlas. Observada a través del tiempo, la produc-
cion de Wolfli repite siempre las mismas caracteristicas
de forma y de contenido, pero indiscutiblemente se dis-
tingue una evolucioén que va de lo caético a lo ordenado.
Paralelamente, el curso de la enfermedad se caracteriza
por una sedacion creciente. No obstante, también aqui,
el delirio y las alucinaciones guardan siempre la misma
tematica y una estructura idéntica. Las imagenes de la
primera época sorprenden sobre todo por su aspecto
anecdotico; los detalles, centrados en el tema propio es-
tan yuxtapuestos pero sin relacién entre si. Mas tarde,
se precisa siempre una rigidez en los elementos decora-
tivos. Los elementos imaginarios se agrupan alrededor
de una parte media, «punto central de todo este caos»
como se expresa Wolfli. A menudo, una figura central
que se distingue relativamente bien, es dibujada en un
plano secundario de formas y figuras imbricadas. Las
diferentes partes, contenidas por bandas simétricas o
de adorno, dan una impresion desproporcionada y algo
desequilibrada. Pero muchas de sus obras muestran un
orden geométrico que sucede al caos. Sin embatgo, lo
que a nuestros ojos aparece como un 6valo fijo o bien
como un elemento decorativo de figuras definido por
relaciones numétricas, no es en realidad una estructura
rigida y sin vida. Es un simbolo que retine antagonismos
explosivos y que domina las fuerzas por la disciplina de
la forma. Se puede decir de Wolfli, como C. G. Jung
lo expresé de los «mandala» que se trata de un circulo
«protector, de un antidoto para los estados mentales
cadticos». Y, como Rilke dijo refiriéndose a Wolfli, «el

alienado» se armoniza aqui en un “nuevo acorde”».«

Adolf W6lfli en 1925. Foto coloreada por €L
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HISTORIADOR Y CRITICO DE

ARTE, MUSEOLOGO, PROFESOR
UNIVERSITARIO Y CON UNA
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ALFONSO CASTRILLON ES, PO r
SIN DUDA, UN REFERENTE AT,
IMPRESCINDIBLE PARA ABORDAR I TR ' «EL CURSQIDE £
EL COMPLEJO TEMA DE LAS W DEBE APUNIAR
ARTES VISUALES. N | Y ;

ol it | ESTETICA DELH

José Miguel Cabrera
Fotos de Soledad Cisneros

¢Coémo surge en su formacion el interés por el
mundo del arte?

Es dificil hallar un origen preciso porque tuve
siempre muchos intereses en torno al arte: por un
lado, escribir, por otro, la historia del arte, el arte
mismo y los museos. LLlegd un momento en que
terminé Letras en la Catolica, alla por el afio 1959,
y no sabia qué hacer con mi vida. Ensefaba el cur-
so de Arte en un colegio, y antes ya habia viajado a
Italia donde pude ver muchas grandes obras, cosa
que cimenté mi vocacién, aunque no lo sabia en
ese momento. Estaba muy desorientado y tuve la
suerte de conocer a Juan Acha, que era papa de un
alumno mio. En su casa de la calle PedrorVentuto,

en San Antonio, me encontré con un hombre m
i ¢i6én de dos

iar Historia del Arte.

Terminé mi tesis




EL PROGRAMA DE ARTE NO
LLEVABA UNA FORMACION
ESTETICA NI ERA FORMATIVO, ERA
INSUFICIENTE. LO PRIMERO QUE
HAY QUE HACER ES UN NUEVO
PROGRAMA DE ARTE EN LOS
COLEGIOS, CON UN CURRICULO

CONSISTENTE QUE VAYA DIRECTO
A LA FORMACION ESTETICA DEL
HOMBRE. OTRO ASPECTO PARA
ESTA FORMACION ESTETICA SON
LOS MUSEOS. EL ASUNTO ES
CREAR ESA APERTURA HACIA LO
ESTETICO DE ACUERDO AL TIEMPO
EN QUE VIVIMOS ENSENANDO

EL ARTE DEL RENACIMIENTO,
PRECOLOMBINO Y CONCEPTUAL.
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ratura de Lopez Albujar y Arguedas, nada del otro
mundo porque yo apenas era un principiante de
literato. {Qué sé yo! En esos tiempos no existian
ni las diapositivas y recuerdo que ibamos a la Bi-
blioteca Nacional para ver la coleccién de libros
de historia del arte de José Pijoan. En el colegio
La Salle me gustaba escribir, tenfa un excelente
profesor como Noé Zevallos, llamado el hermano
Oscar, quien supo ponernos la literatura como una
cosa cercana a nuestra sensibilidad, no se necesi-
taba demasiado conocimiento para poder sentir la
poesia de Vallejo. Recuerdo que tenfa una lectura
muy pausada y clara. Con él leimos Platero y yo 'y
La metamonfosis, los que me impactaron muchisimo.
Después de mis estudios de Arte en Roma y Ma-
drid defini, finalmente, a lo que me querfa dedicar.
Mi tesis de doctorado la comencé en Italia y la ter-
miné en Espafia, porque en Roma me pedian estu-
dios de latin y griego que no tenfa, y fue acerca de
un autor italiano que no tenfa nada que ver con el
Perd: Leone Leoni, el escultor 4ulico de Carlos V
y Felipe II.

En Madrid me puse en manos de un hombre ex-
cepcional, Xavier de Salas Bosch, quien fue direc-
tor del museo El Prado y mi profesor del curso de
Pintura Espafiola del siglo XVIII.

Leoni es un artista italiano que tuvo una vida
convulsionada con mas de un episodio de cu-
chillero...

Tal parece que era un malandrin, quiza por eso lo
escogi. No solo él, sino también Benvenuto Cellini,
un escultor y orfebre del Renacimiento que estu-
vo preso acusado de asesinato; eran unos farabutt,
como dicen los italianos. Con el tiempo me puse
a pensar por qué diablos hice una tesis sobre un
autor italiano y no un peruano, pero en esa época
no lo pude ver.

El método y la rigurosidad de la investigacion fue
mi gran aprendizaje en este proceso, ademas del
saludable repaso de la historia del arte que me vi
obligado a realizar, desde los egipcios hasta nues-
tros dfas.

Una vez que volvi al Perd empecé a realizar estudios
rigurosos haciendo fichas, comenzando por la vida
del autor. Ese rigor lo aprendi con el estudio de Leo-
ni, mis fichas las tengo adn archivadas en el estudio
de Investigaciones Museoldgicas que dirijo por si al-
gun interesado se anima a revisarlas para hacer un

estudio de arte peruano, por supuesto.

Si el gusto, como us-
ted bien ha afirma-
do, puede educarse y
formarse, ¢como ha-
cer para que el arte
peruano y universal
alcance las escuelas
y esto repercuta en la
sociedad?

Un modo de entrar a
este tema es volver a im-
partir los cursos de arte
tal como se enseflaban
hace mucho tiempo. En
mi época muy pocos de
mis compafieros iban a
ver galerfas, a mi me pi-
caba la curiosidad por-
que tenfa cierta predis-
posicién y habia visto
un poco en los libros.
El programa de arte no
llevaba una formacién
estética ni era formativo,
era insuficiente. Lo pri-
mero que hay que hacer
es un nuevo programa
de arte en los colegios,
con un curticulo consis-
tente que vaya directo a
la formacién estética del
hombre. Otro aspecto
para esta formacion es-
tética son los museos.
El asunto es crear esa
apertura hacia lo estéti-

co de acuerdo al tiempo

en que vivimos ensefiando el arte del renacimiento,

precolombino y conceptual.

En la época en que yo ensefiaba en el colegio te-
nfamos que comprar en una librerfa de la plaza San
Martin postales de cuadros famosos —sobre todo de

impresionistas—, y hacer una especie de museito en
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la clase pegandolas en las paredes. Ese era todo el

acercamiento que podiamos tener a la vision del arte.

¢Como fue su primera impresion del arte al
llegar a Europa?

Siempre es un shock. Recuerdo que entré al Vaticano
para ver la Capilla Sixtina y no podia creer que era
verdad lo que estaba viviendo en ese instante. La vi
cuando era estudiante y aun no la habfan limpiado,
podia tocar los clavitos y las soguitas de la época de
Miguel Angel, con los muslos de Eva sobre mi ca-
beza y, muchos afios después, verla limpiecita tras la

restauracion fue para mi como un descubrimiento.

El Museo de El Prado también me caus6 una impre-
sion grande, porque luego de recibir clases en la ciudad
universitaria hacfamos las practicas en el museo, todos
los dfas entrabamos y saliamos de sus inmensas salas,
imaginese el nivel de la formacion. Recuerdo que me
toc hacer un trabajo sobre algunos cuadros puntuales
de El Greco, estudiar la composicion, el color. Por eso
mencioné antes que el museo juega un papel funda-

mental en la formacion estética del hombre.
¢Cual eslatrascendencia del estudio delamuseologia,
especialidad que usted ha impulsado desde las aulas

de maestria en la universidad Ricardo Palma?
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Todo esta unido: la historia del arte, la ensefianza y
la museologfa. En los afios ochenta nuestra genera-
cién empez6 a pensar en la formacién del ICOM
(International Council of Museums), a pesar de estar
viviendo quiza la época mas dificil del pafs en su his-
toria, habfa sectores de la sociedad impulsando pro-
yectos en favor de la educacién. Eso sucede porque
las sociedades se movilizan, tienen fuerzas increibles
a las que echan mano para realizarse. Una vez que
se funda el ICOM pienso en la posibilidad de hacer
una escuela de Museologfa. Luego de un curso de dos
afios que hice en Colombia y de tocar puertas en las
universidades Catdlica y San Marcos —donde ensefié
28 afios—, el rector de la Universidad Ricardo Palma
tuvo la visiéon y hacia 1996 pudimos fundar en esta

casa de estudios la escuela de Museologfa.

En esta sociedad la idea de la museologia no se en-
tendfa, cdmo se come eso, me decian. Mas de veinte
afios después la gente que trabaja en los museos se
ha dado cuenta de que la museologfa es un arma fun-
damental. Pertenece a las ciencias sociales porque su
tarea es datles sentido a los objetos que estan den-
tro del museo, y otorgarles sentido es hacer historia,
geografia, sociologia, para que el visitante salga con
ideas y arme su mundo visual e intelectual. Como les
digo a los alumnos, la museologia es tan variada que

EL CRITICO NUNCA DEBE DECIR
ESTO ME GUSTA O NO ME GUSTA,
PUEDE TENER SUS GUSTOS
PERSONALES, PERO PARA PODER
ENSENAR O LLEGAR A UN PUBLICO
NO ES NECESARIO QUE DIGA O QUE
HABLE SOBRE SU GUSTO, SINO
SOBRE LO QUE ENCUENTRA DE
INTERESANTE EN LA OBRA. AL FIN
Y AL CABO EL TITULO DE ARTE NO
LO PONE EL ARTISTA, QUE ASPIRA
A QUE SU OBRA LLEGUE AL MUSEO,
EL APELATIVO DE ARTE DEPENDE
MAS BIEN DE MUCHOS ELEMENTOS:
EL PERIODISMO, LAS ESCUELAS Y
PROFESORES, LAS GALERIAS, LA
MODA MISMA, LOS CRITICOS Y,
SOBRE TODO, EL. COMERCIO. UNA
GALERIA ES A FIN DE CUENTAS UNA
EMPRESA.

nunca se van a aburrir
trabajando en un museo,
se presentan miles de
problemas por resolver
como la restauracion, el
cuidado y la conserva-

cion de los objetos.

Usted ha dicho lo si-
guiente acerca del
gusto: «...es el senti-
miento colectivo de
un grupo o una época
para juzgar una obra
de arte. La belleza
no es atributo de los
objetos, sino la expe-
riencia del sujeto para
atribuir o determinar si ese objeto es bello». A
partir de esto, ¢donde radica el espiritu de la ta-
rea del critico?

Es dificil definir al critico de arte porque es un perso-
naje multifacético y variable. Esta siempre en la fron-
tera del peligro, como una salamandra en las brasas.
El critico nunca debe decir esto me gusta o no me
gusta, puede tener sus gustos personales, pero para
poder ensenar o llegar a un publico no es necesario
que diga o que hable sobre su gusto, sino sobre lo
que encuentra de interesante en la obra. Al fin y al
cabo el titulo de arte no lo pone el artista, que aspira
a que su obra llegue al museo, el apelativo de arte de-
pende mas bien de muchos elementos: el periodismo,
las escuelas y profesores, las galerfas, la moda misma,
los criticos y, sobre todo, el comercio. Una galeria es

a fin de cuentas una empresa.

Cuénteme de la famosa polémica por el premio
nacional otorgado a Lopez Antay en los afios se-
tenta, que puso en el ojo de la tormenta las fron-
teras que distinguen el arte y la artesania.

Fue un escandalo. Ocurri6 en el afio 75, fui jurado
de casualidad y sin embargo me cay6 la peor parte.
Me declararon persona no grata en la ASPAP (Aso-
ciacién de artistas plasticos peruanos) porque decfan

que cémo era posible que se comparara a un artesa-
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Mi padre era imprentero, herencia de mi abuelo que
habfa tenido antes una imprenta grande en la calle
Guadalupe, donde se edit6 en fasciculos nada menos
que las Tradiciones pernanas, de Ricardo Palma. Por ahi
nos viene el amor a los libros.

¢Esta usted satisfecho con lo que ha logrado en
su vida?

El titulo de mi dltimo libro Las buenas intenciones, que
me lo he robado de Max Aub, resume un poco lo
que siento al respecto. Muestra en cierta forma mi
desazon, pues no estoy contento con lo que he hecho
hasta ahora. Me dediqué a la ensefanza, a las galerias
y a la museologia pero no tuve tiempo para investigar.
Ahora me doy cuenta de que en Lima tienes que ha-
certe de un capital valioso que es la investigacion, de
lo contrario no eres nadie. Me produce cierto fastidio
no haber seguido la historia de la critica de arte en el
Perd, pues se quedé inconclusa. Pero, bueno, ahf esta,

y como dicen ahora: esto es lo que hay.

El contento me lo dan los alumnos, no es tanto lo
que escribes o dejas de escribir. Hace poco me en-
contré con un alumno después de mucho tiempo
y me dijo algo muy lindo: «me acuerdo tanto de su
clase que se la podria recitar de memoria». Ese es
el mejor halago que uno puede oir, saber que uno
esta presente para contribuir con lo que es capaz de
entregar a los demas.

¢Coémo hace para conservarse con tanta vitalidad
y energia?

Ya no hago higado y mucho menos manejo auto,
ademas de hacer un ejercicio suave un par de veces
por semana. Y, bueno, sobre todo mantengo una
actividad intensa de trabajo en el Centro Cultural
Ccori Wasi. Tengo un almanaque a la mano en la
oficina, hacemos una exposicion cada mes y asi,

cada aflo que transcurre se me pasa volando.x
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SIMON

BOLIVAR

EL LIBERTADOR

Max Castillo Rodriguez

EL LIBERTADOR SIMON JOSE ANTONIO DE LA TRINIDAD BOLIVAR PALACIOS Y BLANCO
NACIO EN CARACAS EN 1783. SU PADRE, JUAN DE BOLIVAR Y PONTE, CUANDO APE-
NAS TENIA DIECISEIS ANOS LUCHO CONTRA LOS INVASORES INGLESES DEL ALMIRAN-
TE KNOWLES QUE ATACARON EL PUERTO DE LA GUAIRA EN 1743. ADEMAS DE UN
PASADO DE PRECOZ HEROISMO, EL PADRE DEL LIBERTADOR POSEIA DOS HACIENDAS
DE CACAO, INMUEBLES EN CARACAS Y EN LA GUAIRA, PROPIEDADES GANADERAS
EN EL VALLE DE ARAGUA, UN ASIENTO MINERO Y UN INGENIO AZUCARERO EN SAN
MATEO QUE SE CONSERVA COMO CASA MUSEO. SU MADRE, MARIA DE LA CONCEPCION
PALACIOS Y BLANCO, ERA DESCENDIENTE DEL INFANTE JUAN MANUEL DE CASTILLA,
NIETO DEL REY FERNANDO III Y CELEBRE AUTOR DE EL CONDE LUCANOR. ADEMAS DE
SU NOBLE LINAJE Y SINGULAR BELLEZA, LA MADRE DE SIMON BOLIVAR POSEIA FUN-
DOS EN EL VALLE DE SUATA, UNA MINA DE COBRE EN COCORATE Y GANADERIA EN
TOTUMO Y LIMON DE LOS LLANOS.
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ro el poder yla riqueza de su familia no pudie-

on evitar que desde muy nifio Simén Bolivar sufriera
a dolorosa experiencia de perder a sus seres queridos.
Su padre muri6 cuando tenia tres afios y su madre fa-
lleci6 seis afios después. Debido a tan fatal circunstan-
cia el pequefio Simén y sus hermanos quedaron bajo
la tutela de Catlos Palacios y Blanco, hermano de la
madre de los nifios Bolivar. Interesado en que Simén
recibiera una esmerada educacion, su tio dispuso que
fuera discipulo de Simén Rodriguez, un joven maestro
de vasta cultura y bien ganado prestigio que acababa

de abrir en Caracas una casa para enseflanza de nifios.

En 1799, cuando Simén Bolivar era adolescente, su
maestro Simén Rodriguez fue expulsado de Vene-
zuela acusado de conspirador y partidario de la Ilus-
tracion. Aflos después, en 1805, se reencontraron en
Paris. Sin duda alguna, Simén Rodriguez y el escritor
y filélogo Andrés Bello tuvieron una gran influencia
en el pensamiento del libertador.

Miranda y la primera republica

En 1800, cuando visitaba Madrid, Bolivar a los dieci-
séis afios se enamord perdidamente de la joven Marfa
Teresa del Toro. Ella frecuentaba la casa madrilefia
del tutor de Bolivar, Jeronimo Ustariz, un caraquefio
ennoblecido. Bolivar la pidi6 en matrimonio y partie-

ron a Venezuela.

Felices, los dos jovenes se fueron a vivir a la hacienda
San Mateo, propiedad de la familia Bolivar. Desgracia-
damente, en ese lugar de excesivo calor su joven espo-
sa contrajo el paludismo y fallecié en enero de 1803.
Simén Bolivar que aun no llegaba a los veinte afios era
golpeado nuevamente por la muerte de un ser queri-
do, poniendo un triste final a su feliz matrimonio. Fue
entonces que abandoné San Mateo para dirigirse otra
vez a Buropa decidido a encontrarse con su maestro
Simén Rodriguez. En Parfs, su maestro le sirve de gufa:
Bolivar enaltece su patriotismo, lee a los grandes es-

critores de la Enciclopedia y en Roma, en el Monte
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Sacro, jura combatir el resto de su vida hasta derrocar
al poder espafiol.

En abril de 1810, el Cabildo de Caracas se subleva con-
tra el dominio espafiol y expulsa a todos los funcionatios
peninsulares. Bolivar participa con toda la energfa de sus
veintisiete afios y recibe el grado honorifico de coronel.
Acompanado por el ilustre intelectual Andrés Bello, Boli-
var viaja a Londres y se entrevista con Francisco Miranda,
uno de los grandes precursores de la independencia que
habfa combatido en las tropas revolucionarias francesas
del general Chatles Dumouriez y el primer latinoamerica-

no en recibir el grado de mariscal de Francia.

El Generalisimo Francisco Miranda regresa a Ve-
nezuela con el encargo de organizar en la Caracas
insurrecta un gobierno patriota que consolide la in-
dependencia. Sin embargo, desde Coro y Maracaibo
los realistas se rearman y los patriotas faltos de expe-
riencia creen que lo mejor es transar con el capitan
espanol Domingo Monteverde, enviado del monarca
y célebre por su crueldad.

EN PARIS, SU MAESTRO LE SIRVE
DE GUIA: BOLIVAR ENALTECE SU
PATRIOTISMO, LEE A LOS GRANDES
ESCRITORES DE LA ENCICLOPEDIA
Y EN ROMA, EN EL MONTE SACRO,
JURA COMBATIR EL RESTO DE SU
VIDA HASTA DERROCAR AL PODER
ESPANOL.

Bolivar es nombrado comandan-
te de Puerto Cabello, que habia
sido tomado por los realistas y
lucha seis dias infatigablemente
para recuperarlo. Mientras, el fe-
roz guerrero y enemigo de la Re-
publica, José Tomas Boves, apo-
dado «el urugayo», masacraba al
pueblo sublevado en la Guayana.
Las tropas realistas logran de-
rrotar a los patriotas y Miranda
es entregado por los criollos a
Monteverde. Simén Bolivar par-
te clandestino a Curazao. El
valiente Bolivar no sabe qué
es huir, se infiltra en Nueva
Granada, la actual Colombia, y

con un nuevo ejército de masas

hambrientas vy libres de las ca-  Cinco dejulio de 1811, por Juan Lovera

denas hace la famosa Campafia

Admirable de la cual surgen generales venezolanos
que haran historia como José Félix Rivas, Atanasio
Girardot y el joven Jacinto Lara. Un triunfante Si-
mon Bolivar ingresa a Mérida en 1813. Por primera
vez es llamado Libertador y aclamado por la mul-
titud. Poco después, hace su ingreso a Caracas. Las
tropas de Bolivar capturan ciudades desde Cucuta
en Nueva Granada, hasta Trujillo, Mérida y Caracas,
pero Puerto Cabello no cede, y tras un afio de in-
cesantes combates Bolivar es derrotado y obligado
al destierro. Con la derrota de Puerto Cabello, tet-

minan los dias de la segunda republica venezolana.

La carta de Jamaica y el congreso de Angostura
El Caribe en esos dias es un estallido de revolucio-
nes y levantamientos. Los ingleses permiten al Liber-
tador que se establezca en Kingston. Muy cerca se
sienten los sangrientos sucesos de Hait{ donde dos
gobiernos se enfrentan en combate. El norte esta
sometido a Henri Christophe, déspota mulato que

imita a Napoleén y en el sur gobierna el presidente

EL VALIENTE BOLIVAR NO SABE QUE
ES HUIR, SE INFILTRA EN NUEVA
GRANADA, LA ACTUAL COLOMBIA,

Y CON UN NUEVO EJERCITO

DE MASAS HAMBRIENTAS Y LIBRES
DE LAS CADENAS, HACE LA FAMOSA
CAMPANA ADMIRABLE, DE LA CUAL
SURGEN GENERALES VENEZOLANOS
QUE HARAN HISTORIA COMO JOSE
FELIX RIVAS, ATANASIO GIRARDOT Y
EL JOVEN JACINTO LARA.
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mestizo Alexandre Pétion que se convertira en fiel
amigo de Simén Bolivar.

Después de la derrota en Puerto Cabello, Bolivar se
exilia en Jamaica. El 6 de septiembre de 1815, desde
Kingston, escribe la célebre Carta de Jamaica, un mani-
fiesto a los habitantes del Nuevo Mundo en su lucha
contra la dominacién espafiola. Escribe Bolivar vio-
lentos epitetos contra Espafia: «la vieja serpiente que
solo ha sobresalido por fiereza, ambicién, venganza
y codicia.

La Carta de Jamaica esta ligada a los encuentros
decisivos de Simén Bolivar y Alexandre Pétion, el
presidente de Haiti. Gracias al apoyo de Alexandre
Pétion, el Libertador parte desde el puerto haitiano
Los Cayos con 300 hombres hacia la isla Margarita.
En Ocumare cumpli6 la promesa hecha a Pétion de
liberar a los esclavos con su decreto del 6 de julio

de 1816.

El periodo entre 1817 y 1819 fue decisivo para
Bolivar gracias al apoyo de los patriotas neo-
granadinos y de los expedicionarios que le en-
vi6 Pétion. En la Guayana obtiene un rotundo
triunfo. Combate a su lado Manuel Piar Gomez,
un hombre de valentia extraordinaria, al que los
criollos caraquefios llamaban «el mulato» en tono
despectivo. Gracias al vigor combativo de Boli-
var y de Piar, los espafoles se retiran derrotados

en Angostura.

Manuel Piar Gémez fue acusado por los milita-
res criollos de traidor y fusilado en Angostura. El
asunto Piar es una herida abierta e incurable en la

guerra de la independencia venezolana.

Desde Angostura, en la Guayana, El Libertador
convoca el histérico Congreso de Angostura que
se lleva a cabo en 1819 y sienta las bases de la
Constitucion vitalicia. Bolivar medita sobre el fu-
turo de Venezuela y suefia con la gran unién de
Nueva Granada y su pafs natal, suefia con la Gran
Colombia.
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DESDE ANGOSTURA, EN LA GUA-
YANA, EL LIBERTADOR CONVOCA
EL HISTORICO CONGRESO DE AN-
GOSTURA QUE SE LLEVA A CABO
EN 1819 Y SIENTA LAS BASES DE

LA CONSTITUCION VITALICIA. BOLI-
VAR MEDITA SOBRE EL FUTURO DE
VENEZUELA Y SUENA CON LA GRAN
UNION DE NUEVA GRANADA Y SU
PAIS NATAL, SUENA CON LA GRAN
COLOMBIA.

Boyaca, Pichincha y Carabobo
Las cualidades militares de Bolivar, su valor extraordi-
nario y su capacidad para sobreponerse a la adversidad

lo han convertido en un clasico en la estrategia militar.

En el puente de Boyaca derrota al coronel de arti-
llerfa José Marfa Barreiro Manjén enviado por Fer-
nando VII para pacificar la capitania de Venezuela y
el virreinato de Nueva Granada. Nunca imaginé el
aguerrido Barreiro que un ejército de dos mil reclu-
tas, de exesclavos y campesinos pobres podria ven-
cerlo y, peor aun, que un niflo mulato de 12 afios lo

tomara prisionero.

Decidida la victoria sobre el virreinato de Nueva
Granada, el virrey huyé a Panama en donde murié.
El ejército bolivariano decidié apoyar al pueblo de

Guayaquil que combatfa en desventaja contra los es-

pafioles, enviando al joven Antonio José de Sucre, un
valiente militar que se hizo famoso en la campafa
de Guayana, y cuya maxima gloria la alcanzaria en la

decisiva batalla de Ayacucho.

Como bien decfamos, Bolivar era un gran estrate-
ga y por eso mismo evité un enfrentamiento con las
fuerzas poderosas del general Morillo, comandante
general de las tropas del rey, asentado en Trujillo.
Después de una tregua entre ambos ejércitos que
durd seis meses se produjo el enfrentamiento final
de Carabobo en febrero de 1821.

La victoria de Carabobo precedié a la victoria de
Pichincha en el actual Ecuador. El general Antonio
José de Sucre, apoyado por el general peruano An-
drés de Santa Cruz, derroté el 24 de mayo de 1822 a
los realistas causandole 400 bajas. Asi las tropas ocu-
paron la ciudad de Quito.

Bolivar en el Peru
Se dice que cuando llegd a El Callao en septiembre
de 1823 lo recibieron en forma apotedsica. LLas mu-

chachas de la aristocracia criolla murmuraban y son-

refan ante el palido guerrero ya enfermo de tubercu-
losis. Era el zambo Bolivar para ellas, pronunciado
con miedo y deseo, segin lo cuenta el historiador
Pablo Macera.

Sus colaboradores mas cercanos eran intelectuales
reconocidos como Faustino Sanchez Carrion, Hipo-
lito Unanue y Manuel Lorenzo de Vidaurre, todos
ellos de mente clara y con formacién enciclopedista.
Sin embargo, no pudo impedir una fuerte resisten-
cia, probablemente por sus métodos drasticos, por
sus ansias de poder. Enfermo en Pativilca, decidié
ir a Junin para derrotar en combate a las fuerzas del

general Canterac.

El 9 de diciembre de 1824 se logré en las pampas
de Ayacucho una victoria definitiva por la eman-
cipacién de nuestros pueblos. Un victorioso ejér-
cito de peruanos, colombianos y argentinos fue-
ron conducidos por Antonio José de Sucre, por el

cuencano La Mar y por el cusquefio Gamarra.

Tal como lo sefial6 el propio Bolivar: «lLa batalla

de Ayacucho es la cumbre de la gloria americana,

Batalla de Boyaca
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Antonio José de Sucre por José R. Salas.

y la obra del general Sucre. La disposicion de ella
ha sido perfecta, y su ejecucion divina. Las gene-
raciones venideras esperaban la victoria de Ayacu-
cho para bendecirla y contemplarla sentada en el
trono de la libertad, dictando a los americanos el
ejercicio de sus derechos, y el imperio sagrado de

la naturalezay.

La capital regional, Huamanga, cambi6 su nombre
por el de Ayacucho por un decreto del Libertador,
el 15 de febrero de 1825.
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Los ultimos anos
El general Paez, pre-
sidente de Venezuela
que habfa combatido
a su lado en Carabo-
bo, no le permitio el
ingreso a su pafs na-
tal en 1826. En esos
tiempos comenzo el
célebre Congreso de
Panama. En la an-
tigua sala capitular
del convento francis-
cano de Panama se
realiz6 en 1826 el fa-
moso Congreso que
llevaba al debate las
tesis de una confe-
deracién anfictidnica
de los paises libera-
dos por Simén Boli-
var: Nueva Granada
y Venezuela que con-
formaban la Gran
Colombia, Peru, y la
recién creada repu-
blica de Bolivia, que

al final no asistio.

A estos Estados
sudamericanos  se
agregaron  México
y  Centroamérica.
Como observadores hubo dignatarios del Reino

Unido y de los Paises Bajos.

El Congtreso de Panama de 1826 tomaba como ejem-
plos las uniones confederadas de los griegos contra sus
enemigos externos. (De allf ese nombre, anfictionica).

El debate de meses no logré el gran objetivo, habfa
guerras entre generales de casi toda Hispanoamérica.
Sin embargo fue el gran proyecto de unién continental
que ha sido ejemplo hasta hoy. Las angustias y fracasos
de Bolivar ante un proyecto tan ambicioso y fallido,

continua proyectandose aun en el siglo XXI, abriendo
heridas y golpeando el destino fatal e incumplido de su

gran suefio, la unidad de nuestro continente.

Bolivar abandonado por todos sus generales y ami-
gos, y ante la amenaza de combatir con las tropas del
general Paez renuncié en febrero de 1830 a la Presi-

dencia de la Gran Colombia que agonizaba.

Se refugi6 en la casa de su amigo espafiol Joaquin de
Mier en San Pedro Alejandrino, en el Caribe colom-
biano. Muri6 el 17 de diciembre de 1830 atacado por
la tuberculosis y abandonado por quienes en otros
tiempos lo idolatraban, pero que en realidad estaban

muy lejos de su genio visionario.

Bolivar y sus grandes aportes
Son muchos los aportes humanistas de Bolivar, pero

ponemos especial énfasis en los referidos a la educacion.

En el Congreso de Angostura, su posicion fue clara

e impecable: «lLa educacion es primogénita del amor
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Simén Bolivar por José Marfa Espinoza.
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maternal y Moral y Luces son los polos de una Re-
publicax.

Estos ideales para la nueva educacién de los ame-
ricanos libres esbozados en el Congreso de An-
gostura (1819) no pudieron llevarse a cabo por las
urgentes necesidades de la guerra americana por
la independencia. No olvidemos que después de
Ayacucho, quedaba El Callao bajo la opresion del
cruel Rodil.

Cuando redacta la Constitucion Vitalicia en Angos-
tura es clara la influencia de Montesquieu o de Rous-
seau, o de las antiguas republicas griegas. Y su aporte
personal es trascendental en la Constituciéon cuando
escribe que «somos un pueblo con aportes espafioles,

africanos y de los pueblos originarios americanosy.

Estamos ante el mestizaje histérico que es enaltecido
por primera vez y también de los derechos de todos
los ciudadanos sin discriminacién y que comienzan

con el derecho a la educacién desde los cuatro afnos

de edad.*
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NOSTALGIA
DE BARRANC

He viajado por todos los rincones del Pert, descu-
briendo su fisonomia humana, su acento cordial, su
escondido dolor. Por eso puedo decir que sé de su
alimento, de su sal y de su agua, de sus noches estre-
lladas y de sus caminos, sus largos caminos. Nadie
que ame al Perd puede caminarlo de otra manera. Y
por eso conozco el litoral de su geografia, de norte a
sut, bafiado por su mar sin limites.

Conozco muchos mares de América, y entre ellos el
bello Mar Caribe, de un verde azulado de esmeralda,
motivo de inspiracién de sus poetas. Pero en Barranco
siempre me han atraido sus malecones, sus barandas,
sus barrancos que todos van a desembocar al mar.

Un tiempo vivi en la misma Bajada de los Bafios en-

tre las enredaderas y los arboles afiosos, sombreado el

camino por donde bajaban las parejas de enamorados

hacia el mar. Desde mi baranda asomada al paseo,
divisaba el mar y sus crepusculos y aspiraba el fuerte
y capitoso olor que despedia, y admiraba la belleza de

los tonos feéricos que adquiere el horizonte cuando
el sol declina.

A mi casa llegaron cierta vez unos amigos colom-
bianos, Dario Samper, poeta él y Jorge Eliecer Gai-
tan, escritor y politico, y quedaron maravillados del
paisaje que yo miraba con amor y delectacion, pero
sin asombro, pues era asi sin aspavientos, toda la real
belleza del lugar. Ellos dijeron: jSi viviéramos en el
Peru este seria el tinico lugar en el que nos gus-
taria vivir!

Muchas veces he vuelto al Barranco a bafiarme en
sus aguas, a respirar su aire saturado de sales marinas,
y muchas mas he debido irme, quién sabe por qué,
simplemente porque no me era posible quedarme.
La ultima vez —y ya esta lejana— sali de una casa del
Barranco, donde vivia con mi madre y mis herma-
nos, clandestinamente, para viajar en la misma forma
hacia Bolivia, huyendo de alguna de nuestras invete-
radas dictaduras.

Puente 53




A mi regreso, varios afios después, no pude sustraer-
me al deseo de visitar el Barranco, con sus ruinas ain
visibles como heridas mal cerradas del terremoto del
40. Alli estaban las viejas casonas barranquinas, con sus
costados carcomidos, las iglesias los paseos y la misma
Bajada de los Bafios con los impactos del movimiento
sismico que afect6 sus estructuras fisicas. Pero la ciu-
dad soportd con entereza el castigo de la naturaleza y
Barranco volvié a retomar la vida. Al fondo en toda
su costa segufa impasible, inalterable, con su mismo

ritmo vital el mar de mis recuerdos.

Porque el Barranco tiene una fisonomia propia. Su-
giere una ciudad colgada del abismo, que la mano
del hombte, sus alcaldes, sus habitantes entusiastas
y amantes de su prestancia, no han hecho sino ro-
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dear de cierto confort moderno para que se sientan
mejor los que lo habitan y disfrutan y los visitantes
ocasionales. Sus parques, sus glorietas, sus rincones
de ensuefio, han llegado a configurarse con el paisaje
y forman parte del mismo, como si siempre hubieran
sido asf, sin artificios. Por eso creo yo que se deberia
tratar de reconstruir lo destruido, lo dafiado por la
accion del tiempo o por la incuria de algunos de sus
vecinos, y darle a la ciudad el cariz de un lugar acoge-
dor en grado maximo, donde el que la visita se sienta
como si fuera su propio suelo, con la intimidad y la
frescura de sus aires marinos, sus cielos incompara-

bles, y su mar, su bello mar de espumas y de suefios.

Si esto le agrada a los turistas, tal vez sirva para con-
tribuir a su conservacioén y mejoramiento, y también

como parte del ambiente ya internacional de sus cos-
tas, tan cercanas a la Capital y tan distantes de ella.
Porque Barranco se conserva con ese aire ingenuo
de ciudad provinciana, pese a los asfaltados de sus
calles, al inmenso trajin de los veranos y las playas, al
transito que viene de Chorrillos, pero que son sélo
pasajeros como la resaca del mar, ellos vienen y se
van y siempre queda la ciudad intocada, risuefa, ho-
garefia, donde a veces parece que ni la luz eléctrica

hiciera falta, sobre todo en las noches de luna.

Luego, cuando llega la noche, los rincones de los
recuerdos recobran su magia evocadora, donde sin
duda se insindan en la suave niebla marina las almas
de sus poetas que se fueron, rumbo al mar, en el

tiempo sin tiempo y sin ausencia.

PERO LA CIUDAD SOPORTO CON
ENTEREZA EL CASTIGO DE LA
NATURALEZA Y BARRANCO VOLVIO
A RETOMAR LA VIDA. AL FONDO EN
TODA SU COSTA SEGUIA IMPASIBLE,
INALTERABLE, CON SU MISMO
RITMO VITAL EL MAR DE MIS
RECUERDOS.
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Barranco y su molino

Sobre el azul del cielo su silueta perfila
tiene de fondo el mar, el mas ancho camino
los parques le hacen marco, con su esmeralda viva

bl

y el viento le abanica, le mece, le acaricia.

Los juegos de los nifios le propician el suefio,
porque el Molino viene de un pasado remoto,
viene de los paisajes brumosos, de las dunas,
fiordos y tulipanes, gladiolos, amapolas.

Su gallarda estructura se eleva majestuosa,
y los enamorados le dicen sus endechas,
mientras sombras erratiles con sus lamparas rojas,

se deslizan y danzan sus danzas, horas y horas.

Es tan airoso y agil, tan ala, tan suspiro,
como si todo él respondiera al anhelo,
de ser tan sélo ritmo, musica, movimiento,

o giro, o vuelo, o canto, o elegancia, o sonrisa.

El Molino recoge un viejo tiempo heroico,
de leyenda o de cuento, cancién, o poesia,
recuerda que del fondo de barrancos y piedras,

alzaba el agua pura para el labio sediento.*
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ANTONIO
PAREJA

EL ANO DEL PERRO EDUCADO

Jorge Bernuy

LA RELACION ENTRE ANIMAL Y HOMBRE TIENE INFINIDAD DE FACETAS Y POSIBILI-
DADES POR SER FRUTO DE UNA LARGA CONVIVENCIA. LA SIMBIOSIS ENTRE AMBAS
ESPECIES ES UN HECHO RECONOCIDO Y DOCUMENTADO DESDE LOS TIEMPOS MAS
ANTIGUOS HASTA NUESTROS DIAS.

Antonio Pareja Sulca nacié en 1944 en San Pedro
Huancarucma, Ayacucho, tierra de artistas y creado-
res en materiales tan diversos como la piedra de Hua-
manga, la madera, los textiles y los metales de exqui-
sita elaboracion. Pareja desde nifio realizaba caminos
y tineles para que pasaran sus animales. A los once
afios, su padre lo llevé a Ica porque en su tierra habfa
sequia y una plaga de saltamontes que los llevé a la
hambruna. Lo primero que hace su padre es cambiarle
de nombre: Epifanio por Antonio, ya que en la costa
suena mejor. En Ica comienza a trabajar en una casa
particular cuidando animales de granja. A los cator-
ce afos ya esta trabajando en una hacienda apafiando
algodén volviéndose un experto en esos menesteres.
A los dieciocho afios se embarca a Lima y se enrola
como voluntario en el ejército donde aprende a soldar.

Una vez licenciado entra a trabajar como soldador en

un consorcio metalirgico. Posteriormente su ingreso
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Soné con un toro que queria pasar un rio turbulento
Y90 lo agarré de la cola y cruzamos juntos ese rio

Antonio Pareja
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como conserje en la Facultad de Arte de la Universi-
dad Catdlica sera clave para su desarrollo artistico al
tomar contacto con los profesores y sobre todo con
los jovenes estudiantes de arte. Es sabido que estos
ultimos le pedian ayuda para sus trabajos escultéricos,
para rebajar la madera o la piedra o también para sol-
dar las piezas metalicas. A la vez que ganaba propinas
por este trabajo se iba sensibilizando en la manipula-

cién de los diferentes materiales.

Dandose cuenta de su destreza manual para los que-
haceres artisticos, un dia que se dirigfa a su casa del
barrio El Planeta, en la acequia vio una piedra aban-
donada y se pregunto: «Si los alumnos hacen arte con
la piedra ¢por qué no lo puedo hacer yo?», y recordd
un sueflo que habifa tenido un dia que echaba una
siesta en el patio de esculturas de la universidad. Se-
gun Antonio, fue una comunicacién divina con la
tradicion andina del toro toreado y domado. Se llevo
la piedra a su casa y esculpi su primer toro y nunca
mas dejo la escultura. Continué trabajando con otros
materiales, madera, fierro, hasta llegar a ser invitado
para una retrospectiva en la sala German Kruger del
Instituto Cultural Peruano Norteamericano de Mira-
flores, y la Galerfa ENLACE.
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Conoci a Antonio Pareja en 1986 cuando me desem-
pefiaba en la direccion de la galerfa Pancho Fierro de
la Municipalidad de Lima. Un dfa visit6 la galeria
Anna Macagno, decana de la Facultad de Arte de la
Universidad Catdlica, y me comentd que el conser-
je de la facultad trabajaba esculturas interesantes
y que serfa buena idea que las viera. Busqué a An-
tonio Pareja y vi sus esculturas que me parecieron
de una fuerza excepcional, con una gran necesidad
de expresion vital. Fue asi que organicé la primera
muestra individual de Antonio Pareja en la gale-
ria Pancho Fierro donde concurrieron maestros y
alumnos de la Universidad Catdlica, asi como gen-
te modesta de su barrio. Llegaron con sus instru-
mentos musicales, el wacra puco, las quenas y se
sirvié chicha y cancha. La muestra fue inaugurada
con gran éxito por el alcalde de ese entonces, Jor-
ge del Castillo. El pintor Rafael Hastings, emocio-

nado con estas obras, recomendé a Pareja. Después

de 33 afos de recorrido artistico, Pareja demuestra
su dibujo extrafiamente desproporcionado pero con
mucho de él, que es delicadamente sensible y que in-
dica una concienzuda observacion de la naturaleza.
Muchas veces ignora las proporciones de las partes
del cuerpo y en el dibujo de la figura, el movimiento
y el escorzo estan tratados con indiferencia infantil,
pero cuidadosamente planeados y esmeradamente

ejecutados.

El universo de Pareja es simple y arcaico, «el catdlicon,
«el chaman, «el gato montésy», pero nunca falsamente
primitivo. En su obra hay mucha sensorialidad cuan-
do alude a los animales de su pueblo, «la gallina del
cerron, «el zorrow, a los objetos de su entorno. No hay
que olvidar que Pareja es un escultor esencialmente
plastico, un realista que sabe combinar la poética
campesina o capitalina con la percepcion elemental y
a la vez compleja del significado existente. Su obra es
al mismo tiempo el producto de su lirica mirada amo-
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rosa y un testimonio de la rusticidad y la humilde
realidad cotidiana de un pueblo agrario al margen de
la civilizacion industrial. En este aspecto, su obra tan
fuera de la anécdota adquiere una dimension de do-
cumento social de gran valor artistico. Hay también
una leccién de amor, una comunién con las fuentes
del hombre. El desdibujo de las formas es el ins-
trumento expresivo mediante el cual nos introduce
al mundo poético de sus evocaciones. Su rudeza es
siempre grata y su linea que cifie a veces las formas
tiene un acento de antifacilidad, de contraelegancia
y es en eso en lo que reside ese clima de simpatia
popular que fluye de sus esculturas. Otra caracteris-
tica es su enorme personalidad, su natural identifica-

cién con las alegorfas andinas del condor, el felino, el

A UNA GRAN INGENUIDAD SE
MEZCLA UNA REFINADA HABILIDAD
PARA ENRIQUECER LOS MITOS, PARA
ENRIQUECER A SUS PERSONAJES

DE MIRADA FIJA, INMOVILIZADOS

EN UNA POSTURA FRONTAL DONDE
DESTACA LA ALTERACION DE LA
PROPORCIONALIDAD.

toro, el perro y demas personajes. Podrfamos hablar
de él y referirnos a su excepcional fantasia borrando
a veces las diferencias entre lo verdadero y lo falso.
A una gran ingenuidad se mezcla una refinada ha-
bilidad para enriquecer los mitos, para enriquecer a
sus personajes de mirada fija, inmovilizados en una
postura frontal donde destaca la alteracioén de la pro-

porcionalidad.

Pareja es un hombre discreto, de su persona emana
una reconfortante serenidad. Sélido y macizo, en-
raizado en su tierra, viaja cada cierto tiempo a Aya-
cucho. Va para sentir el paso de las estaciones. La
lecciéon que nos da Antonio es de humildad y perse-

verancia en una obra de gran frescura.»
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CACERES
DANCUART

EL ARTE DE RECREAR LA ARQUITECTURA

Guillermo Nino de Guzman

La fotograffa arquitectoénica practicamente nacié en
el mismo momento en que se inventd aquel procedi-
miento de captacion de la realidad. Después de todo,
en la primera fotografia de la historia en que apa-
recen seres humanos —un lustrabotas y su cliente—,
conocida como Bulevar del Temple (1838) se ofrece una
amplia vista de los distintos edificios que flanquean
dicha avenida de Paris. En rigor, se trata de un dague-
rrotipo, modalidad desarrollada por Louis Daguerre
a partir de los ensayos previos de su exsocio Joseph
Nicéphore Niépce. Dadas las limitaciones de la ca-
mara y el tiempo prolongado de exposicion que se re-
queria para grabar la imagen sobre una placa de cobre
plateada, resulté imposible registrar el trafico de la
zona y a los transeuntes. ¢Cémo se explica, entonces,
que salieran las siluetas del lustrabotas y su cliente?
Pues, por la simple razén de que habian permanecido
sin moverse durante unos quince minutos, en medio
del trafago urbano. Y, si bien constituyen un detalle
menor dentro de un gran plano general, lo cierto es
que su presencia contribuye a realzar la visién arqui-
tectonica del lugar en tanto funciona como una esca-
la para el espectador. Mas adelante, este recurso serfa
empleado a menudo a la hora de fotografiar edificios

y sus entornos.
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Los avances tecnolégicos de la era digital han sido
claves para la evolucién de la fotografia arquitecto-
nica, pero el desafio esencial sigue siendo el mismo:
revelar la belleza intrinseca de una construccion. Sin
embargo, existe una condicién que debemos anali-
zar: en principio, la fotografia arquitecténica tiene un
proposito utilitario. Sus cultores son contratados para
hacer el registro de una obra especifica. En algunos
casos, la comision implica documentar todo el proce-
so de ejecucion, desde que se colocan los cimientos,
aunque, debido a los costos, lo habitual es que el fo-
tografo se enfrente a la edificacién concluida. Pero
¢cuanta libertad tiene para realizar su trabajo? Lo mas
probable es que el arquitecto quiera que prevalezca
una vision determinada de su obra. Por tanto, sestara
dispuesto el fotégrafo a someterse a los criterios de
su cliente o, mas bien, apelara a su creatividad para
descubrir aspectos que, probablemente, aquel no ha

llegado a vislumbrar?

De ahf que el fotégrafo arquitecténico no sea un mero
documentalista sino, ante todo, un artista capaz de re-
crear el trabajo de otro artista, es decir, el arquitecto.
En esa perspectiva, el ejercicio de su oficio demanda

una conciliacién de concepciones estéticas. El fotogra-

Museo de Sitio Julio C. Tello de Paracas, arquitectos Barclay y Crousse.
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Museo de Sitio Julio C. Tello de Paracas, arquitectos Barclay y Crousse.

fo debera reinterpretar la obra arquitectonica de la ma-
nera mas optima posible y, en el proceso, aportara su
bagaje personal y el sello distintivo de su mirada. Esta
claro que los mejores fotografos en esta vertiente son
artistas por derecho propio, aun cuando deban crear a
partir de una obra ajena. En consecuencia, la sintonia
entre el arquitecto y el fotégrafo es un factor crucial.
Prueba de ello es que los grandes constructores suelen
buscar a los mismos artifices de la camara para que
capten y reproduzcan su trabajo. Asi, Zaha Hadid —la
primera mujer en ser honrada con el Pritzker, suerte
de premio Nobel de la arquitectura— recurtia a la suiza-
francesa Héléne Binet, mientras que Alvaro Siza —otro
Pritzker— convocaba al portugués Fernando Guerra.
Ambos fotografos representan lo mejor de la especia-
lidad en nuestros dias.
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El fotégrafo estadounidense Julius Shulman (1910-
2009) se hizo célebre por las imagenes que tomo de
varias casas iconicas de Frank Lloyd Wright, Pierre
Koenig, Charles Eames, Richard Neutra y Ralph
Soriano, entre otros. Sus logros son sorprendentes
si consideramos que, al manejar equipos fotografi-
cos analdgicos, debia estar pendiente de la ilumina-
cién natural, de una mayor o menor exposicion de
la pelicula, y de la apertura o cierre de lentes. No
obstante, aseguraba que la camara era «el elemento
menos importante en nuestro trabajo. La fotografia
depende del ojo, la mente, el corazén y el alma del
fotégrafo. Muchas veces, incluso los arquitectos no
son conscientes de la presencia de sus estructuras
y preguntan: ;Como has hecho esta fotoP». En su
opinion, habia que «tener conciencia del lugar, de la

Interior en vivienda, arquitecto David Mutal

orientacion del sol (cada minuto). Aprend{ a mirar
un edificio y saber exactamente a qué hora del dfa
hay que fotografiarlo, para reflejar mejor y definir la
calidad de la arquitectura».

Sirvan estas disquisiciones sobre el tema para abor-
dar las imagenes de Gonzalo Caceres Dancuart, uno
de los mas destacados fotégrafos arquitecténicos del
medio. Su destreza en la composicion salta a primera
vista. Obsérvese con qué cuidado configura cada en-
cuadre, la precision de sus lineas y puntos de tension,
cémo orquesta los reflejos de la luz y el empuje de
las sombras, la sobria disposicién de los colores. En
buena cuenta, sabe cémo resaltar texturas y marcar
contrastes, trazar formas geométricas y equilibrar vo-
lamenes, ademas de generar la sensacion de profun-

ESTA CLARO QUE LOS MEJORES
FOTOGRAFOS EN ESTA VERTIENTE
SON ARTISTAS POR DERECHO
PROPIO, AUN CUANDO DEBAN CREAR
A PARTIR DE UNA OBRA AJENA. EN
CONSECUENCIA, LA SINTONIA ENTRE
EL ARQUITECTO Y EL FOTOGRAFO
ES UN FACTOR CRUCIAL. PRUEBA

DE ELLO ES QUE LOS GRANDES
CONSTRUCTORES SUELEN BUSCAR
A LOS MISMOS ARTIFICES DE LA
CAMARA PARA QUE CAPTEN Y
REPRODUZCAN SU TRABAJO.
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Marie Elisabeth Luders Haus en Berlin. Arquitecto Stephan Braunfels.

didad. En ese sentido, delata una cultura visual que
no se reduce a su disciplina sino que abarca la pintura,
en especial el arte geométrico de las vanguardias del
siglo XX. Su obra es una ecuacién perfecta de mirada
inspirada y sagaz, suficiencia técnica y una sensibili-

dad tamizada por la experiencia.

Estas fotografias nos invitan a verlas una y otra vez,
quiza porque transmiten ambigliedad y extrafieza, la
vibracién intensa de un misterio. Hay en ellas una
atmosfera inusual, como si el tiempo hubiera sido

abolido de repente. Se intuye un enigma que, aun-
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HAY EN ELLAS UNA ATMOSFE-
RA INUSUAL, COMO SI EL TIEM-

PO HUBIERA SIDO ABOLIDO DE
REPENTE. SE INTUYE UN ENIGMA
QUE, AUNQUE ENTREVISTO, NUN-
CA SERA DILUCIDADO.

que entrevisto, nunca sera dilucidado. Las construc-
ciones son mas o menos identificables, pero dan la
impresion de pertenecer a otra dimension. Esto es
reforzado por las variaciones del enfoque, el uso de
algunos contrapicados e incluso de una toma cenital.
Céceres Dancuart sobresale por su manejo diestro
del encuadre, que recorta o expande a voluntad, se-
gun el efecto que desea obtener. A veces le basta un
acercamiento mas clasico, a tal punto que inserta a un
individuo en la composicién. Sin embargo, cabe pre-
guntarse silo hace para dar una idea de las proporcio-
nes del recinto o, por el contrario, para potenciar su
singularidad. En otras ocasiones, se siente tentado a
alterar nuestra percepcién y convierte unos techos en

sugerentes calidoscopicos. El fotégrafo actia como

un transfigurador, dispuesto a cambiar nuestra per-
cepcion del mundo, y consigue que sus atisbos de la
realidad se transmuten en pedazos de suenos.

Por lo demas, diremos que el proposito final de un
fotégrafo arquitectonico consiste en ahondar en el
conocimiento de un edificio. Por ello, es valido y de
sumo interés que nos muestre angulos y perspecti-
vas que el ojo humano dificilmente podtia captar. De
esta manera, multiplica los significados de la obra ar-
quitectonica y allana el camino para quienes preten-
dan aprehenderla en toda su complejidad.

Gonzalo Caceres Dancuart se gradué en Ciencias

de la Comunicacion en la Universidad de Lima,

Doumo Milano. Fachada y recubrimiento de andamio durante obras de restauracion.
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Detalle en vivienda. Arquitecto José Orrego

Escalera del Pabellon Q de la Universidad de Lima
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Residencial San Felipe

en 1981. Luego viajé a Europa y se estableci6 en
Italia. Sigui6é un curso de posgrado de Fotografia
Profesional en el IED, en Milan. Tiempo después,
en 1986, decidi6 trasladarse a Espafia y se afincod
en Barcelona, donde logré consolidar su carrera.
Fotografo todoterreno, posee una versatilidad rara
en el oficio, como lo corrobora su labor de estudio
y también en exteriores. A lo largo de su trayecto-
ria, ha asumido diversos encargos para editoriales
catalanas, agencias de publicidad, estudios de di-

seflo grafico y clientes directos. En el afio 2000,

fotografié las principales bodegas de vino espafio-
las para un libro que puso en circulacion el diario
E/ Mundo. En 2011, de vuelta en el Perd, montd su
estudio en Lima (GC Studio LIM) e incursiond
en la fotografia arquitecténica. Hoy es uno de los
profesionales mas solicitados por los arquitectos
locales y sus fotograffas aparecen con frecuencia

en la prensa especializada.»
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TECNOLOQUIAS

Luis Freire Sarria
Tlustracién de Salvador Casos

VIA LIBRE A LOS TRANSFORMERS NACIONALES

Del cine a la realidad, de los juegos virtuales a las
pistas peruanas. Dos cientificos de la Universidad
de los Pantanos de Villa han conseguido construir
lo que parecia impensable atn en los pafses mas
desarrollados, un auténtico #ransformer, es decit,
un vehiculo motorizado capaz de transformar-
se en un robot humanoide autosuficiente y hasta
interesado en politica, si se lo propone. Como se
logra esa transformacion, qué procesos mecanico-
electréonico-cibernéticos intervienen en el cambio,
es un secreto guardado bajo siete candados invio-
lables. Nuestro #ransformerlleva el carifioso nombre
de «El Chuchiny. ;Quién es o mejor dicho, qué es o
para ser mas preciso, qué y quién es «El Chuchin»?
Pues lo mas popular imaginable: una mototaxi, no
de las hinddes de carroceria metalica (Habrase vis-
tol, sino de las otras, las forradas con lona plastica
armadas en el pafs, decoradas con atemorizantes
cabezas de tigres rugientes en los tapabarros de las
ruedas traseras y un lema para la batalla callejera:
«Tu envidia es mi progreso». Esa es «El Chuchiny,
masculino a pesar del articulo femenino que desig-
na su especie. Falta poco para que «El Chuchin»
salga a las calles de los barrios populares a impo-
ner la justicia cuando las situaciones cotidianas lo
ameriten. Pongamos un ejemplo: Una gruesa ven-
dedora de mollejitas y chinchulines aroma la esqui-
na de su barrio desde su modesta carretilla de ma-
dera con rueditas de patines desechados. He aqui
que aparece «armado con la espada del abuso,
un funcionario municipal a exigirle el cupo diario
que impide le requisen la carretilla por carecer de
extinguidor, aviso luminoso, lugar para parqueos,
bafios para damas y caballeros, licencia para con-
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duccién de carretillas, placa trasera y delantera, ba-
sureros diferenciados para especies organicas, pilas
y baterfas, papeles y cartones, plasticos, vidrios y
productos de la industria digital y otras exigencias
dispuestas por el reglamento distrital para el ade-
cuado funcionamiento de los negocios méviles de
expendio de alimentos. La gruesa vendedora se re-
siste, no le alcanza para el cupo, ruega un plazo. El
funcionario hace una llamada y como por artes de
Blacaman el Magnifico, aparece un camién muni-
cipal dispuesto a cargar con vendedora y carretilla
con chinchulines para el almuerzo gratuito de los
serenos. De pronto, la apacible mototaxi estacio-
nada a pocos metros del lugar del abuso expulsa
al ama de casa cargada de bolsas que acaba de sen-
tarse y se transforma en el poderoso, atemorizante
El Chuchin, el robot justiciero de los pobres. Cier-
to, es un poco escudlido si lo comparamos con los
transformers detrivados de camiones de la industria
minera, omnibuses de dos pisos o forzudos avio-
nes Hércules, aun asi, sus agiles brazos y sus ra-
pidos movimientos de rata de las calles reducen a
los funcionarios municipales en lo que toma una
mototaxi en cargar y descargar un costal de papas
huayro. La vendedora sontie aliviada y se prende
de El Chuchin en un largo y sostenido apreton de
agradecimiento que se deshace cuando se descubre
abrazada de la rueda delantera de una mototaxi. El
primer #ransformer nacional ha vuelto a su version
cotidiana, a su disfraz rodante, a su Clark Kent a
gasolina. El Chuchin no sera el primero de su clase,
los responsables de su construccién experimentan
en estos momentos con una combi del afio ochen-
ta y cinco en abollado funcionamiento. Prometen

un fransformer achorado, pero a la contraria de lo
que pueda pensarse, se comportard Como un putris-
ta del reglamento de transito. Esta combinacion de
achore y reglamentarismo dara como resultado un
robot dispuesto a romperle los vidrios a pufietazos
a quienes se pasen la luz roja o sacar de los pelos
de su vehiculo al chofer de combi que se suba a las
veredas para ganarle a sus competidores. {Via libre
a los transformers nacionales!
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CARLIN

EN ESTE NUMERO

Adolfo Cordova Valdivia, ingeniero, graduado en la especialidad de arquitectura en la antigua Escuela de Ingenieros, hoy Universidad
Nacional de Ingenierfa. Profesor durante treinta afios en la Facultad de Arquitectura, decano y profesor emérito de esa Universidad.
Miembto honotatio del Colegio de Arquitectos del Pert y del Instituto de Urbanismo y Planificacion. Miembro fundador de la Agrupa-
cién Espacio, del Movimiento Social Progresista, del Instituto de Estudios Peruanos y de la Academia Peruana de Arquitectura y Urba-
nismo. En la actividad profesional, ganador de varios concursos y distinguido con el Premio Nacional Chavin, el Premio Tecnoquimica y
el Premio Colegio de Arquitectos. Autor del libro Iz vivienda en el Perii. Coeditor de la revista Espacio'y del petiddico L zbertad, ha fundado y
dirigido la revista 7/2 de Construccion (181 ediciones). Actualmente es coordinador de la Maestrfa con mencion en Vivienda en el Postgrado
de la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes de la UNI, cuya revista, WAKA XXI (5 ediciones), fundé y dirigio.

Carlos Amat y Le6n, ingeniero agronomo por Universidad Agraria L.a Molina. MS Economics en Iowa State University, PhD
Candidate in Agriculture Economics en University of Wisconsin. Profesor en los Departamentos de Economia de L.a Molina
y Profesor Emérito de la Universidad del Pacifico (UP). Director de Investigaciones en el Ministetio de Economia y Finanzas,
Ditector del Centro de Investigacién de la UP (CIUP), Decano de la Facultad de Economia de UP y exministro de Agricultura.

Autor de varios libros. El mas reciente: E/ Pervi nuestro de cada dia.

José Miguel Cabrera estudi6 Literatura en la Pontificia Universidad Catolica del Pera y ejerce el periodismo desde 1993. Ha
Trabajado en los diarios E/ Mundo y Persi 21 y en diversas publicaciones de la Empresa Editora E/ Comercio como E/ libro de oro
de Alianza Lima y La bistoria de la publicidad en el Peri, entre otras. Actualmente esctibe en la revista Gourmet Latino. Acaba de
publicar el relato Chepibola editado por el IEP (Instituto de estudios Peruanos).

Max Castillo Rodriguez, escritor y petiodista. Ha publicado en las revistas literarias Harawi, Penélope, Campo de concentracion.
Ha colaborado en la seccion cultural del diario E/ Peruano. Ha escrito en el semanario Somos del diatio E/ Comercio. Tiene pu-
blicadas las siguientes novelas: Angeles guebrados, Cartas africanas y Flores para Alejandro. Actualmente escribe en la revista cultural
Vuelapluma.

Jorge Bernuy, egresado de Bellas Artes. Realiz6 estudios especializados en Espafia y Francia: en el Institut Pédagogique de
Patis; en el Musée de Louvre, en la Ecole Practique des Hautes Etudes, Paris; y Comunicacién a Distancia en la Universidad
Complutense de Madrid. Ejerce la critica de arte en los mas importantes diarios y revistas del Pert. Ha sido profesor principal
de pintura, en la Escuela Nacional de Bellas Artes entre 1995 y 1997. También es experto tasador de obras de arte y ha reali-

zado importantes curadurias, entre ellas la retrospectiva del maestro Carlos Quizpez-Asin.

Guillermo Nifio de Guzman, escritor y petiodista, obtuvo en 1988 el premio José Marfa Arguedas, certamen literario organizado por el
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologfa. Como petiodista ha cumplido misiones de cotresponsal en la guerra de Bosnia, en la ciudad
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