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LOS HIJOS DE MARTHA

Héctor Gallegos

RUDYARD KIPLING NACIO EN BOMBAY. SUS 70 ANOS DE VIDA (1865-1936) TRANSCURRIERON
PRINCIPALMENTE ENTRE INDIA E INGLATERRA. LE TOCO SER TESTIGO DE UNO DE LOS MOMEN-
TOS MAS EXPLOSIVOS DEL DESARROLLO DE LA INGENIERIA. GRANDES OBRAS DESLUMBRABAN AL
MUNDO Y EL RUGIDO Y EL PASO DE LOS FERROCARRILES ESTREMECIAN TODOS LOS CONTINENTES.
LA INMENSA RED DE COMUNICACIONES QUE SE TENDIO A LO LARGO Y ANCHO DEL TERRITORIO DE
LA INDIA CAMBIO NO SOLO SU FAZ, SINO TAMBIEN LA FORMA DE PRODUCCION Y DE VIDA DE SU
POBLACION. LOS LIDERES DE LA INGENIERIA SE CONVIRTIERON EN LOS MAS MODERNOS HEROES.
ES POSIBLE PENSAR QUE «LOS HIJOS DE MARTHA», ESE HERMOSO POEMA ESCRITO POR KIPLING EN
1907, EL MISMO ARNO EN QUE RECIBIO EL PREMIO NOBEL DE LITERATURA, ESTE INSPIRADO EN LA
TITANICA LABOR DE LOS INGENIEROS Y SEA A SU VEZ EL TRIBUTO DEL AUTOR A UNA PROFESION
QUE TRANSFORMABA TAN FUNDAMENTALMENTE EL ROSTRO DE SU INCONMENSURABLE PAIS.

ib tha y Marfa (Lucas 10:38-42), repre-  lograr gue las pieas encajen, que las llaves y vilyulas cierren,
entarfa asi ese espiritu de servicio que anima a los  gue /as ruedas giren de verdad.
ingenieros cuando se entregan a tareas en beneficio .4 ellos les toca embarcar y enviar en tren,
de su sociedad: registrar, transportar y entregar con bien a los Hijos de Maria,
por tierra y tineles.

P, | BB artha, personaje de la historia  Es su tarea recibir el golpe y amortignar la huella,
f I‘Ia cie Mar
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LOS HIJOS DE MARTHA

Rara veg los Hijos de Maria se preocupan,
ellos heredaron la mejor parte. Pero los Hijos de Martha
recibieron el alma atenta y el coragon atribulado de su Madre.
Y porque una sola veg Martha perdid la paciencia
Y fue descortés con su invitado, el Sesor,
sus Hijos deben servir eternamente, sin piedad
nt descanso, a los Hijos de Maria.

Es su tarea recibir el golpe y amortiguar la huella,

lograr que las piegas encajen, que las llaves y valvulas cierren,
gue las ruedas giren de verdad.

A ellos les toca embarcar y enviar en tren,

registrar, transportar y entregar con bien a los Hijos de Maria,
por tierra y tineles.

«Apartaos» dicen a las montarias,
«Desecaos», a las crecidas menores.

Bajo sus vastagos estan las piedras desechadas
—no temen a lo que es alto. Entonces

las colinas tiemblan hasta su cima—.

Aparece despejado el lecho de lo profundo
para que los Hijos de Maria lo atraviesen
durmiendo plcidamente, sin advertirlo.

Ellos serialan la muerte con el extremo de sus

guantes al acoplar y reacoplar los cables con vida.

E! se yergue contra las puertas que ellos tienden:

Ellos calman su hambre desde atris de su fuego.

Al rayar el alba, antes de la claridad,

ellos llegan tambaleantes al terrible pesebre

donde €/ se encuentra, y lo jalan como a un buey encabestrado,
_y lo aguzjonean hasta el anochecer.

Para ellos la fe estuvo siempre probibida
Y no tendrdn alivio hasta que les llegue la muerte.
Sus preocupaciones son la materia escondida

—sus altares se encuentran bajo la superficte.
Fuentes ocultas habrd que rastrear,

aguas extraidas, devolver a la boca,

como en una taga concentrar las crecidas

_y verterlas nuevamente en la sequia de una cindad.

No predican que su Dios los despertara
antes de que los pernos se suelten,
ni que la compasion de su Dios les permite
descuidar su puesto cuando mejor les place.
Permanecen incilumes en las vias atestadas
y en las tluminadas, en la oscuridad y en el desierto;
viven dia a dia en estado de alerta,
para que los dias de sus hermanos
sean largos en la tierra.

Levantad la predra o hendid la madera

para nivelar o aplanar la via.

Mirad, estd oscurecida por la sangre que algsin
Hijo de Martha derramd en esa labor.

No es como una escalera que va de la Tierra
al cielo, ni es como testigo de alguna fe,

es un simple servicio brindado con sencilleg
para satisfacer necesidades comunes.

Y los Hijos de Maria sonvien_y reciben
bendiciones —saben que tienen dngeles a su lado.
Saben que en ellos estd la Gracia confesa y que
gracias a ellos se multiplica la piedad,

se sientan a los pies —escuchan la Palabra—
perciben la autenticidad de la Promesa:

Han puesto su carga en el Sertor —y el Sertor
la ha colocado sobre los Hijos de Martha.

(Traduccién de Héctor Gallegos Vargas)

Texto biblico: Jesus en casa de Martha y Maria

Jesus siguié su camino y llegd a una aldea, donde una
mujer llamada Martha lo hospedd. Martha tenia una
hermana llamada Maria, la cual se sent6 a los pies de
Jesis para escuchar lo que él decia. Pero Martha, que
estaba atareada con sus muchos quehaceres, se acerco
a Jesus y le dijo: —Serior, ¢no te preocupa nada que mi
hermana me deje sola con todo el trabajo? Dile que
me ayude.

Pero Jesus le contestd: ~Martha, Martha, estas preocu-
pada y te inquietas por demasiadas cosas, pero solo una
cosa es necesaria. Maria ha escogido la mejor parte, v
nadie se la va a quitar.
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EL EDIFICIO DE LA UNIVERSIDAD DE INGENIERIA Y TECNOLOGIA (UTEC), UBICADO AL
INICIO DE LA QUEBRADA DE ARMENDARIZ EN BARRANCO, FUE DECLARADO COMO «EL
MEJOR EDIFICIO DEL MUNDO» POR ELROYAL INSTITUTE OF BRITISH ARCHITECTS (RIBA).
PARA EL JURADO EL EDIFICIO SE IMPUSO A UNA TREINTENA DE EDIFICIOS INCLUYENDO
ESTRUCTURAS DE FRANCIA, NORUEGA Y MEXICO. FUERON PROFESIONALES PERUANOS,
INGENIEROS Y ARQUITECTOS, TECNICOS Y OBREROS DE DIFERENTES ESPECIALIDADES
LOS QUE HICIERON REALIDAD ESTA OBRA.




a wm__ espués de que mi oficina recibio el encar-
o p!rozsional de hacer la gerencia y supervisiéon del
| royecto general y desarrollar también el proyecto de
estructuras del edificio de la UTEC, tuve la primera re-
unién de coordinacién con sus creadoras, las arquitec-
tas Yvonne Farrell y Shelley McNamara, del despacho
irlandés Grafton Architecs. Desde el primer momento,
me impresiond la conviccidn, el ardor y la fuerza que
ellas expresaban por la arquitectura que habian dise-
flado, consideraban que para el sitio, su entorno y la
universidad era lo que se requerfa.

No obstante, en los 50 afios de hacer proyectos de es-
tructuras, mi equipo y yo no nos habjamos enfrentado
a una propuesta arquitecténica que, al margen de sus
bondades, era inviable tal como estaba planteada. Te-
nfa todas las caracteristicas eswucturales de configura-
cién que deben evitarse. Por ejemplo, excesiva flexibi-
lidad en una de sus direcciones principales, producto
de la gran separacion entre poérticos, discontinuidad de
elementos verticales, diafragmas horizontales disconti-

nuos por los vacios interiores que generaban triples y
cuadruples alturas. Era, en resumen, un edificio para
cargas estaticas, apto para ser construido en Irlanda,
pais libre de terremotos y que es donde viven y desa-
rrollan su labor creativa las arquitectas.

Después de exponer su proyecto, Farrel y McNamara
pidieron mi opinién. Como en las paredes de la sala
estaban expuestos varios paneles donde se mostra-
ban vistas en planta, elevacion y secciones del edifi-
cio, que yo habia estudiado ligeramente mientras es-
cuchaba su exposicion, les pedi que me acompafiaran
a estudiarlos de cerca. Hice observaciones ante cada
uno de ellos, en especial cuando no los encontraba

estructuralmente buenos para fuerzas sismicas.

Finalmente llegamos a los esquemas preparados en
Irlanda por su asesor en estructuras. Estos eran es-
quemas que mostraban sobre las elevaciones y sec-
ciones de arquitectura y a mano alzada los posibles
flujos de las cargas verticales hasta la cimentacién. A
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Planta de estructuras. Nivel 5.

Puente 8



N1
+4300

N1O
+38.50

N9
+34.80

N8
+J31.10

N7
+27 40

N6
+2X70

N5
+2000

N4
+15.55

N3
+11.85

N2A
+8.25

N2
+465

N1
T r009

S

T30

s2

Elevaciones de ejes estructurales 1y 5.

no dudatlo, el profesional que los hizo era compe-
tente y no encontramos ninguna observacion al flujo
de las cargas, eran légicos y continuos y obedecian
a las leyes de la gravedad y aunque muchos de ellos
no eran verticales, todos llevaban a la cimentacion.
La expresion de expectativa de las arquitectas espe-
rando mi veredicto sobre los esquemas estructurales
reflejaba una confianza absoluta en su asesor. Eran
muy buenos esquemas y asi se los dije, sin embargo,
continué, no consideraban la posibilidad de fuerzas
horizontales de sismo.

Expliqué cuales eran las exigencias estructurales que
veiamos en ese momento, sin haber realizado los ana-
lisis numéricos aun. La primera exigencia fue que era
indispensable reducir la flexibilidad longitudinal del
edificio, para lo cual propusimos la creacién de por-
ticos intermedios, reduciendo con ello la flexibilidad
a la mitad y la incorporacién de vigas en la direccién
longitudinal. Con dichas dos intervenciones lograba-
mos, ademas, darle ductlidad y redundancia en esta
direccién, y al reducir la luz entre apoyos para losa, se
reducia el costo y la dificultad constructiva. Las arqui-

tectas, nada contentas, dijeron que estudiarian nuestra

propuesta con un esquema estructural. Sin embargo,
ya al conocer mas el proyecto y analizar lo que seria
posible, sin alterar negativamente el proyecto me di
cuenta de que lo propuesto no seria suficiente para
lograr un comportamiento sismico adecuado, el tema
de la discontinuidad de los diafragmas, problema que
de resolverse bien estructuralmente modificaria sus-
tancialmente la arquitectura me tenia intranquilo por-
que no serfa posible llegar a una solucién que garanti-
zara un buen comportamiento sismico. Fue entonces
que propuse a las arquitectas y al propietario el uso
de un sistema de aislacién sismica. Ellas no sabian de
qué hablaba y asi lo dijeron, les expliqué a todos de
qué se trataba y las ventajas que traeria. Los propieta-

rios estuvieron de acuerdo y eso fue suficicnte.

A pesar de haberse decidido a proveer al edificio de
aislacién sismica, hubo que proponer modificaciones
adicionales que sin alterar sustancialmente la arqui-

tectura mejoraban el comportamiento estructural.
Las arquitectas comprendieron los requerimientos
que imponia el sismo y aprobaron las modificaciones

que propusimos al esquema arquitectoénico. Debo

~
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decir que la relacién fue en todo momento cordial
a pesar del ardor y la firmeza con que ellas defendie-
ron su proyecto. Finalmente, al ver la obra terminada
estuvieron muy satisfechas con el resultado pese a los
cambios «forzados» por los ingenieros estructurales.

Para la ingenierfa peruana es un orgullo haber parti-
cipado en el proyecto del mejor edificio del mundo.
Profesionales peruanos participaron en la gerencia
del proyecto, en la elaboracién de los proyectos de
estructuras, instalaciones eléctricas, sanitarias, meca-
nicas, sistema contra incendios, construccion, super-
vision y el resto de especialidades. Tuvimos también
la invalorable colaboracién de arquitectos peruanos
que actuaron como contraparte del estudio de arqui-

tectura de Irlanda que disend el edificio.
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Arturo Rocha

. OS INICIOS DEL
APROVECHAMIENTO
FLUVIAL

Hace un poco mas de diez mil afios el
hombre se acerco a los rios y se esta-
blecié junto a ellos. Su-economia ba-
sada en la recoleccion y la caza pasé
a sustentarse en la agricultura y la ga-
naderia. Surgieron luego las grandes
Civilizaciones Hidraulicas, pues los
rios son fuente de agua para beber,
satisfacer las necesidades domésti-
cas, cultivar la tierra, generar energia,
transportarse, constituir lugar de re-
creacion y pesca y, en sintesis, hacer
posible y mas confortable la vida del
hombre. En ese entonces, el agua de
los rios era pura y parecia inagotable.
Los excedentes econémicos de la
agricultura originaron la formacion
de ciudades. No habia necesidad de

planificar ni de cuidar el uso del agua,

pues no habia escasez. Surgio enton-




S7 —respondio el barquero—, es un rio espléndido. Es
lo que mas quiero. A menudo lo he escuchado, me he
mirado en sus ojos y siempre he aprendido algo nuevo

de él. Se puede aprender mucho de un rio.
Hermann Hesse, Siddbarta
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La historia del progreso de la Humanidad podria escri-
birse a partir de los avances obtenidos en el aprovecha-
miento de los rios. Las mas importantes civilizaciones de
la antigiiedad, las Civilizaciones Fluviales, surgieron junto
a grandes rios: Nilo, Tigris, Indo, Eufrates, Amarillo v
otros. Los hombres conswuyeron ciudades, desarrollaron
campos de cultivo y alcanzaron su esplendor y cultura a
partr del aprovechamiento de los rios en cuyas orillas se
asentaron. Crearon una cultura propia e iniciaron asf su
progreso v desarrollo. Recordemos el conocido pensa-
miento: «igipto es un don del Nilo». Por eso se ha dicho
que existe un «inculo emocional» entre el Hombre y el
Rio, que los poetas v literatos han descrito mejor que los

ingenieros: «Se puede aprender mucho de un rio».

Para el aprovechamiento de los rios se ha recurrido
a la construccion de presas. En la actualidad existen
en el mundo mas de cuarenta mil grandes presas,
que son las que pasan de quince metros de altura; la

mitad de ellas esta en China.

Para el control de los rios es necesario recurrir fre-
cuentemente a sistemas de defensas. El manejo de

los rios, su transito de rios jovenes ¢ impetuosos a

rios maduros de cauce mas definido y estable, es una
de las tareas de la ingenieria. Para comunicar ambas
margenes se construyen puentes, que, en ese caso, de-

ben considerarse como estructuras hidraulicas.

Para utilizar la riqueza que representan los rios, asi
como para su control y cuidado se requiere la presen-
cia y accion de la ingenieria. Sin embargo, para que esta
sea efectiva tiene que partir del conocimiento del signi-

ficado de los rios y de los fenomenos asociados a ellos.

EL SIGNIFICADO DE LOS RiOS

Los rios constituyen una realidad mucho mas compleja
que su comprension desde el punto de vista hidraulico,
pues, como se ha dicho, no se debe olvidar que tienen
una enorme importancia en la vida del hombre, lo que es
fundamental tener presente para poder trabajar con ellos.
Con ‘ecasion del XIX Congreso Mundial de la Aso-
ciacion Internacional de Investigaciones Hidraulicas
(IAHR), el prestigioso ingeniero John X Kennedy,
por entonces su presidente, pronuncié unas palabras
que conviene recordar:

«\ través de la historia de la Humanidad se pucde

comprobar que las grandes civilizaciones solo han flo-
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tal tiene que proclamar para si la propiedad de las
aguas de su territorio. En las guerras se puede domi-
nar al enemigo controlando sus fuentes de agua. Asi
lo hicieron los Incas cuando conquistaron la costa
peruana. El control del agua es fuente de poder. Es
mucho mas importante que el dominio del petréleo.

LA RIQUEZA ESPIRITUAL DE LOS RiOS

Para muchos pueblos los fos constituyen también una
riqueza espiritual. Asi, en el hinduismo se les considera
dioses. El Ganges es el simbolo de la India. Se ha di-
cho que es el rio mas sagrado del mundo y sus aguas
se consideran purificadoras. Desde hace siglos los cre-
yentes llegan por millones hasta él para sumergirse en
sus aguas y liberarse as{ de sus pecados, pues creen que
«morir en sus orillas conduce a la salvacién». Para Tulsi-
das, filésofo y poeta mistico hindy, el rio Ganges es «el
dador de salvacién y disfrute material». Los creyentes
manifiestan que beber sus aguas es «como ser amaman-
tado por la propia madre». Todo esto a pesar de que un

profano pensaria en el elevado grado de deterioro de
calidad que tienen sus aguas, pues el Ganges es uno de

los diez tios mas contaminados del mundo.

El Nilo es el o sagrado de Egipto. Se le consideraba «la
fuente de la descendencia», pues contenia las aguas de la
vida. Separaba el este del oeste y para los egipcios era la
representacion de la Via Lactea. En sus orillas crece la
flor del loto, que es su simbolo sagrado.

El rio Vilcanota-Urubamba, Wilka Mayu, «tio sagra-
do» o «rio del sol», que rodea el santuario de Machu
Picchu, era el rio sagrado de los Incas.

Recordemos también que Jesus fue bautizado con

aguas del rfo Jordan.

LLA AGRESION FLUVIAL

As{ como los rios son fuente de vida y de riqueza,
también son fuente de muerte. Por ello se les debe
mirar como elementos naturales de los cuales tene-
mos que defendernos: «Yo soy el rio. Pero a veces
soy bravo y fuerte...» exclamé el joven poeta. Un
rio es, potencialmente, un peligro; sin embargo, es el

Hombre el que se acerca a los Rios, no estos a aquel.

La agresion fluvial se manifiesta basicamente de dos
maneras. La primera corresponde a las grandes cre-
cidas, que son fenémenos naturales producto de la
concurrencia de determinadas condiciones meteoro-
logicas. En la costa norperuana se presentan no tan
espaciadamente y, muchas veces, aunque no siempre,

se deben al Fenomeno El Nifio.

La aparicién de una determinada crecida fluvial es un
evento natural cuyo origen escapa al control humano.
La agresion fluvial se manifiesta muchas veces contra
las obras que la ingenieria hace para lograr una mejor
calidad de vida de la poblacién. Para el aprovecha-
miento de un rio mediante la construccién de obras
en contacto con el cauce es necesario conocer la pro-
babilidad de ocurrencia de avenidas de una magnitud
dada durante la vida del proyecto. Para ello es fun-
damental el uso de la informacién. No podemos de-

fendernos de lo que no conocemos. La ocurrencia de
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~avenidas mayotes que las previstas suele tener conse-

'_cuenc1as funestas para una obra. Las grandes presas

se protegen contra eventos cuya probabilidad de ocu-
rrencia es remota. Sin embargo, debe recordarse que
no hay obra humana ciento por ciento segura y que
«es imposible que lo improbable no ocurra jamas.

La segunda manifestacion de la agresividad fluvial se
debe a la facilidad con la eque los rios conducen las sus-
tancias contaminantes de un lugar a otro, las que gene-
ralmente se originan en acciones humanas. El agua, que
¢s fuente de vida, también puede ser fuente de muerte.

~ EL MALTRATO AL ECOSISTEMA
'FLUVIAL

Desde hace miles de afios, y cada vez con mayor in-

tensidad, venimos utilizando los rios para satisfacer

nuestras necesidades a fin de lograr el progreso y

- bienestar anhelados. Pero, lamentablemente, la agre— :

sion. humana que sufren los tios es también cada vez
mayor. Las aguas de muchos de los tios del 51glo XXI
son muy diferentes a las «Corrlentes aguas, puras,

cristalinas....» que el poeta describié en sus églogas.

El agua de lluvia es casi siempre pura hasta que entra

en contacto con la corteza tetfestre y con las accio-
nes humanas. Desde hace slglos como resultado de’
la explosién demograﬁca y la mdustnahzaclon los:

tfos son maltratados por el hombre. Los tios condu-
cen las sustancias contaminantes, de origen humano,
minero, petrolero e industrial, de un lugar a otro. Se
~debe, pues, luchar contra la contaminacién y lograr la
proteccion de los sistemas fluviales para que sea mas
facil y econémico su aprovechamiento.

La contaminacién limita fuertemente el uso del agua.
En los ultimos cien afios los sistemas fluviales han su-
frido el mayor deterioro desde que el hombre esta so-
bre la Tierra. Se ha producido lo que algunos autores
han llamado el «Acoso fisico al ecosistema fluvialy.

El deterioro fluvial tiene origen multiple, segan las
épocas vy las circunstancias. Se manifiesta de muchas
formas, entre las que estan: la contaminacién, la ero-
sién de cuencas, el impacto causado por las obras de

Puente 1 8

ingenierfa, la alteracién ola interrupcién del recorti-
do fluvial, la extraccién de una elevada patte, y a ve-
ces la totalidad, del caudal de un tio, cuya consecuen-
cia es la disminucién o anulacién del imprescindible
caudal ecoldgico. Los rios pierden su pureza andina y
se convierten en albafiales costefios malolientes,

El cuerpo humano tiene arterias y veias con ﬁmcior.lesrdi— 2
ferentes. Peto, como ha sefialado un autor, cometemos el
error de considerar que nuestros 1{os son artetias y venas a
lavez. El tio Rimac es un claro y mal ejemplo de casi todo
ello. A propdsito, ¢el Rimac es «vena» o «artetian? '

Un tio es un ecosistema valioso que debemos proteger
y amar con dileccién, como pensaba.Siddharta'. Pero

no.podemos amar lo que no conocemos. Sin embargo '
los tfos son constantemente agrechdos por las acciones
humanas Una de las méas comunes es la invasion de su

cauce para diversos. fines. Las presas perrmten el pro-

greso y el desatrollo. Pero, <que mayores agresmnes sei
le puede hacet 2 un tio que construif una gran presa 50-
~ bre su lecho ¢ interrumpir su curso natural o estrechar
exageradamente su cauce para construir un puc:nte>

A propos1to del 1mpacto de las acc1ones humanas cl o3
1ngenlero] Hoover Mackin escrlblo lo s1gulente '

«El lngemero que altera el equlhbrlo natural de un
tio, sea porque construye una pxesa una der1vac1on o
cualqmer otra obra pronto se dard cuenta que hay una
larga cadena de reacciones que aumentan a medida
que trata de restituir al tio a algo parecido a su estado
inicial. Debe ser consciente que esta taba]ando con
un tfo y no en un rioy.

Después de leer estas palabras debemos acostum-
brarnos a pensar que trabajamos con un tfo, no sim-
plemente en un rfo. Aunque parezca un detalle insig-
nificante, la diferencia entre ambas preposiciones es
conceptualmente importante. Un autor ha dicho que
los rios son temperamentales: reaccionan violenta-
mente cuando los tocamos, lo cual sucede general-
mente al construir una obra de ingenieria. Por eso, la
reglanimero uno de la Hidraulica Fluvial es alterar lo
menos posible el tio con el que estamos trabajando.



Rio Urubamba.

LA HIDROLOGIA HU

El maltrato que sufren los rios ha llamado la atencién
de grandes personalidades. Asi, Miguel Delibes, cuya
obra se caracteriza por la importancia que da a la con-
vivencia del hombre con la Naturaleza, sefial6 que:
«La destruccion de los rios no es solamente fisica,
es también una destruccién de su significado para el
ser humano; es una verdadera amputacién espiritual
del paisaje en el que trascurre nuestra vida. Los rios
estan llenos de referencias personales y de la comuni-
dad a la que pertenecemos; son parte viva de nuestra

historia, testigos de nuestro fluir generacional».

Esas palabras corresponden a la presentacién del
Congreso en Homenaje al Duero, importante rio
luso-espafiol, que es «uno de los ejes culturales mas
importantes del sur de Europa». Este Congreso, en
el que se buscé hacer una Hidrologia Humanista,
comprendié tres grandes temas: El agua como re-
curso, el agua como naturaleza y el agua como cul-
tura v emocion. Estuvo dirigido a profesionales de
~ las miés diversas especialidades: desde hidrélogos,

bidlogos y sociélogos, hasta productores hidroeléc-
tricos, regantes, paisajistas, ecologos y amantes de
los rios en general. Como puede verse facilmente el
Congreso buscaba una comprensién holistica de la
enorme complejidad que representa un rio y la gran
responsabilidad que tenemos frente a él. Al leer esto
cabe preguntarnos: ¢Es que en el Perta nuestros rios

son menos importantes?

LA RESTAURACION FLUVIAL:

UN COMPROMISO DE TODOS

El maltrato a los rios es tan grande que ha surgido el
concepto de Restauraciéon de Rios, como el conjunto
de acciones que debemos realizar todos para que un
rio recupere las caracteristicas que tenia antes de la
agresion que sufrié por las acciones humanas, o de
otro tipo, y que nos permitiran seguir aprovechando

su riqueza v sus beneficios.

Es interesante la experiencia espafiola. Como mu-
chos de sus rios estaban contaminados elaboraron
una Estrategia Nacional de Restauracién de Rios
para el periodo 2008-2015, cuyo lema fue «Los
rios: un compromiso de todos». Su objetivo era la
recuperacion de la calidad ambiental de los cursos
de agua, asi como de los degradados ecosistemas
de ribera y los valores ambientales asociados, ayu-
dando asi a paliar los efectos de las inundaciones.
Una de las mayores agresiones que sufren los rios,

ademas de las obras de ingenieria y la contamina-

¢Es que en el Peru donde practicamente todos los

tios tienen algin grado de agresién podremos ha-

cer algo por salvarlos? Es nuestra obligacion hacetlo.
Para finalizar, recordemos al padre de la Historia:

«Son los rios los que deben determinar lai vida de
los pueblos, mientras que estos con mucho pueden
determinar la muerte de los rios, pero no: sw viday. « |




MINERO

Zein Zorrilla

GLORIA Y MISERIAS
DE HORACE TABOR

CALIFORNIA, 1859. LA FIEBRE DEL ORO CONVOCA A LOS AVENTUREROS DEL MUNDO
HACIA RIBERAS DE RIOS QUE PROMETEN PROSPERIDAD. LA FORTUNA REVIENTA LOS
BOLSILLOS DE LOS MADRUGADORES Y OFRECE NUEVOS RiOS A LOS MENOS FAVO-
RECIDOS, LOS ORIENTA HACIA LEJANAS MONTANAS DONDE SEGUN LAS LEYENDAS

AGUARDAN VETAS PRENADAS DE ORO.

L RS

n buey tira de su carreta hacia un fan-

| . . . . .
tasmal hotizonte de pinos cubiertos de nieve. Viajan

en la carreta Horace Tabor, picapedrero de Vermont

picado por la fiebre y Augusta Pierce, su esposa. Como
otros agricultores que huyen de las vicisitudes campe-
sinas, también ellos buscan el arenal que los libre de
la miseria. Horace ha probado suerte en rios pobres
donde aprendié a reconocer el oro de los placeres y
a usar el cincel y la comba para extraer el oro de las
rocas. Augusta confia en su bodega de suministros, en
el servicio de pensién y lavanderfa que ofrece a los mi-
neros. Ahora buscan un campamento fresco, con fe y
renovada esperanza. Ellos no son los entenados de la
fortuna, algo les tocaré en este reparto. Horace azota
los lomos del buey. Anochece y las luces de precarias
cabafias parpadean al otro lado de los pinos. Ojala pu-
dieran quedarse siquiera un afio por alla.

Y se quedan seis afios. Horace implementa una mo-

dalidad de trabajo que liga la bisqueda de minas a
su bodega. Financia con viveres y herramientas a los
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mineros indigentes a cambio de una participacién en
los hallazgos. Picos y explosivos desfilan de la bodega
y botas y cobijas y alimentos. Retornan mayormen-
te frustraciones y promesas de pronta mejoria. Pero
un minero halla de pronto un recodo de arenas con
treinta onzas de oro por tonelada y las inversiones
realizadas se recupéfan en un dfa. Este riesgo fascina
a Horace, pero preocupa a Augusta. Ella prefiere los
negocios de resultado previsible, asi sean minusculos.
La incomodan la silente espera, la zozobra constan-
te, los subitos entusiasmos ante tenebrosas pepitas
de oro que una mano libera sobre el mostrador de
la bodega. No debieran arriesgar demasiado. Hora-
ce promete actuar con cautela. Mas brota de la nieve
un barbudo, dice haber encontrado la veta mas rica
del mundo y Horace ya esta habilitindole carnes sala-
das, botas, barretas de acero. El oro se aparece siem-
pre, lo va aprendiendo, a quien lo busca con temple
y constancia. Alguien se acobarda y abandona una
mina. Otro retoma el desafio y donde durmié el an-
terior lamentando su mala suerte, este corta una veta






Augusta Tabor.

I.eadville, Colorado, 1880.
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de cincuenta onzas de oro por tonelada. {Cincuenta
mil délares de hoy! Horace contempla los cielos, in-
terpreta un mensaje en el parpadeo de las estrellas:
tiene que incrementar el nimero de socios, tiene que
multiplicar sus posibilidades de éxito. Augusta piensa
que serfa mejor aprovechar una buena racha y volver
a la granja. La fortuna es minima en el campo, pero
esa vida tiene sus satisfacciones. Esta, para ella, esta

prefiada de inquietudes.

Una noche de nevada, los gambusinos del porche de
la bodega humean sus pipas, rumian una inquietud.
La gran fortuna no se halla mas en las riberas de los
rios, murmuran, sino en esas montafias lejanas donde
otros mineros trafican unos carbonatos oscuros con
altos contenidos de plata. Los precios de ese metal se
habian mantenido en 1.30 $/0z, pero en los ultimos
meses y sin motivo aparente saltaron a 2.0 $/oz. Al-
guien se pregunta: ;por qué sube tanto? La respuesta
no ha madurado cuando la plata ya bordea los 3.0 $/
oz. ¢Por qué no arriesgar en la mineria de plata? Ho-
race empaca la bodega, unce el buey y enfila hacia un
campamento sin nombre en las-nevadas montafias de
Denver. Una vez instalado, sacrifica al buey, vende la



Mineros de Leadville.

carne al peso y se guarda la piel como testimonio de
una decisién. De esas montarias ird a salir millonario,

jo muerto!

El invierno de 1877 lo encuentra establecido como
propietario de minas, asociado con pequefios mine-
ros que edifican con urgencia una fundicién a fin de
convertir en lingotes de plata esas rumas de roca ne-
gra. Es entonces que la fortuna extiende una mano a
Horace Tabor, antiguo picapedrero de Vermont. L7
le Pittsburg, la mina explorada por sus socios les regala
un salén con doscientas onzas de plata por tonelada
(tres mil dolares la tonelada a precios del 2017). Una
auténtica bonanga. Horace pide a Augusta cerrar la
pensién y concentrar sus esfuerzos en la bodega. ;No
se lo merecen por tanto sacrificio?

La buena suerte llegd sin embargo acompanada de
ciertos deberes civicos. El campamento crecia y se
trastornaba con la basura, la carencia de agua potable,
la inseguridad, el incremento de borrachos y gentes

de mal vivir. El poblado requeria una autoridad, un
alcalde. ¢Quién? Los brazos andrajosos se levanta-
ron y las manos rajadas senalaron a Horace Tabor.
Nunca les habia fallado y la bodega era el espacio
mas limpio y civilizado que conocian. ¢Quién mas
podia ser? La primera tarea de Horace fue bautizar
al bullicioso amasijo de cabanas. ;Cémo denominar-
lo? Alguien propuso .Agassiz, en homenaje al afama-
do gedlogo cuyos apuntes se descuadernaban ante el
fogén; otro Carbonateville, por las benditas rocas ne-
gras; Harrison, fue la propuesta final, en memoria a un
minero desbarrancado. Horace impuso su autoridad:
L eadville, en homenaje al mineral argentifero que les
proveia el pan.

Trazo las calles de Leadville, ordend sus viviendas,
instalé el agua potable y lo iluminé con el novedo-
so artilugio del gas. Proyectd instalar un tranvia, sin
mucho éxito. Pese a los traspiés, se sentia a gusto. El
trabajo le consumia tiempo y energias, pero le brin-
daba una sustancia nueva: poder, util en sus negocios.
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Mineros de otros poblados le ofrecian sus prospec-
tos. Uno le trajo la mina Chrysolite que producia dos
mil onzas de plata por tonelada.

Poseido del frenesi que acarrea el éxito, Horace se
abandoné a una fiebre de adquisiciones. Era comien-
zos de 1880. Pronto fue duefio de periédicos en va-
rias ciudades, estableci6é un banco, construyé un tea-
tro para la 6pera en Leadville, y otro teatro mas lujoso
todavia para Denver. Emprendié la construccién de
un edificio de oficinas de lujo y coroné el afio con la
compra de la mina Maichless, capaz de entregar jonce
mil onzas de plata por tonelada! Augusta le plante6
entregar las operaciones a un administrador y disfru-
tar de la vida campesina.

Horace solo tenia oidos para el tintineo de las mone-
das acufiadas con la plata de sus minas. Su entorno
social ganaba en agitacién. Atraidos por el resplandor
del éxito, llegaban inversionistas, periodistas, inge-
nieros de renombre, hombres de sombrero de copa,
puros aromaticos y relojes de oro. ;Por qué no ponia
Tabor sus acciones en la bolsa? Horace no fumaba,
no bebia, no era presa de vicio alguno, pero el mag-
netismo de los nuevos riesgos lo cogfa indefenso. La
bolsa ¢Por qué no? Entremos! Muy pronto el dinero
comenzé a desbordarlo; no aquel producido por la
mineria, sino el otro generado por la especulacién.
En ese mundo no se vendia mineral producido, sino
el mineral que se planeaba producir y que se suponia
existia bajo tierra. ¢Asi de facil? Los nuevos ingre-
sos se convertian en nuevas minas y nada frenaba la
creciente prosperidad. Horace, en la pausa de las ce-
lebraciones, se vefa a si mismo como 2 un ciego que
tanteaba entre precipicios.

No habia transcurrido un afio de las especulaciones
cuando el suelo se fracturd con el primer remezén
bursatil. Las acciones de sus minas cotizadas en trein-
ta ddlares, con proyeccién a cincuenta, se precipita-
ron a veintidds, y en unas semanas ya estaban en jsiete
y medio! Little Pittsburg se arruiné. Unos accionistas
atribuyeron el fenémeno a una mala gestiéon de las
minas, otros a la desaparicién de las reservas. Un
aventurero de salén le explicé a Horace lo que es-



taba aconteciendo. Gentes extrafias al trabajo mine-
ro, curtidas en los juegos de bolsa, habian comprado
enormes cantidades de acciones logrando elevar los
precios. Cuando esos precios alcanzaron las nubes, se
deshicieron de ellas y tomaron su dinero. Las accio-
nes inundaron el mercado y su valor se vino por los
suelos. Cundié el panico y la subsecuente venta de
acciones arruiné aun mas los valores. A fin de salvar
su fortuna, Horace contraté a expertos mineros para
que comprobaran la estabilidad de las minas. Inutil,
el dafo estaba hecho. Aquellos que habian propalado
las noticias venenosas se hacfan de propiedades mi-
neras a precios de liquidacion. Asi que ese era el teo-
rema. No habia terminado de asimilarlo cuando fue
llevado a los tribunales. Lo acusaban de haber falsea-
do las reservas, de haber elevado fraudulentamente el

valor de las acciones.

Su vida comenzé a transcurrir entre abogados, aseso-

res mineros y tribunales, sin embargo se dio tiempo

Baby Doc Tabor Rinchart.

todavia para inaugurar el Tabor Grand Opera House.
Denver celebré tenerlo entre sus ciudadanos distin-
guidos. En gratitud, lo nombr6 teniente gobernador
y a los pocos mesces senador del Colorado. Augusta
no oculté su desazén, ni su renuencia a seguirlo a
Washington. I1arta de esa vida, deseosa de recuperar
el perdido control de su destino, e incapaz de con-
vencer al ahora senador, le planteé la separacion.

Washington recibié a Horace con sus hoteles de lujo
y sus finos restaurantes. Unas oportunas visitas al
sastre y a la barberia redondearon la imagen del prés-
pero minero que navegaba cn la esfera politica. Sus
ademanes ganaron énfasis, su voz adquirio los tonos
graves y pausados de las gentes de alto nivel social.
Su mirada cobré el brillo y la agudeza del artifice que
analiza soluciones invisibles para el mortal comun.
Los vecinos le cedian el paso cn la calle, las cabezas
se descubrian. Era el honorable Horace Tabor quc
habia recibido en persona al dramaturgo inglés Oscar
Wilde y que ultimamente lucia del brazo a la bclla
Elizabeth McCourt, Baby Doe, «la mujer mas elegante
del Oestex». Muy pronto la desposé en una ccremonia
pletorica de senadores a la que asistié el mismo pre-
sidente de la nacion.

Asilleg6 1893, el ano de la depresi(')n: El terremoto
derrib6 el palacete familiar de los Tabor. El gobicrno
habia dejado de acuniar monedas de plata y la produc-
cién de todas las pequefias minas que florecian cn ¢l
oeste norteamericano se frend en seco. l.a acufiacion
de monedas de plata habia sido su principal mercado.
El precio del metal se desplomé a 1.2 $/0z, luego
a 0.7 $/0z. Horacc decidié compensar esa baja ex-
plotando minas mas ricas. ¢Pero donde encontrarlas?
Las buscé en Colorado, Canadi, México. Nada. Cre-
yo llegada la hora de invertir en biencs raices, pero la
depresion, cuando llega, se ensenorea en todo reino.
Solicité préstamos. No los pudo honrar. Vendié un
hotel, luego un rancho. Minas, hoteles, edificios, tea-
tro, desfilaron con la velocidad con que habian llcga-
do. En un postrer arranque de valor, vendié el ultimo
palacete, acomodd a su familia en una vivienda mo-
desta y viaj6 a Tucson, luego a Salt Lake City, lucgo
desaparecié. En mucho tiempo nadie supo donde an-
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daba Horace Tabor, conocido todavia como El Rey
de la Plata.

Cuando volvié a la circulacidn, sus conocidos ape-
nas lo reconocieron. La voz del antiguo senador era
insegura, la mirada huidiza, la columna vertebral se
arqueaba negindose a mantenerlo erguido. Elizabeth
se propuso reconstruirlo al calor del hogar. Los ami-
gos de antafo le consiguieron una plaza en la oficina
de correos. El viejo amigo tenia que sobrevivir con
honor. Mas Horace estaba socavado. Enfermé. A los
pocos dias comenzé a delirar. Vefa en su delirio la
cuesta fresca, nevada y reluciente de sus afilos mozos.
El buey tiraba de la carreta, paciente y silencioso, sin
sospechar su triste final. En un resplandor de agonia,

Opera House, Denver Colorado.
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Horace tuvo una revelacién: el buey era él. Si. Habia
derrochado su vida para arrancarle sus riquezas a la
tierra y entregarselas a los invisibles patrones de la
bolsa. Y este buey llegaba al fin de su travesta.

Murié en 1899 cuando la plata bordeaba los 0.60 $/
oz. Denver reconocié sus méritos, dispuso izar las
banderas a media asta. Habia hecho tanto por la ciu-
dad. Contemplando a los diez mil asistentes al sepe-
lio, Baby Doe certé los pufios y se mordié los dientes.
Ella conservaria las minas. La hija mayor, Lily, no
compartié esa ilusiéon. Tenia diecisiete afios cuando
preparé sus maletas y se marché. Silver Dollar, 1a otra
hija cuya belleza infantil habia adornado la caratula
del Harper’s Weekly de 1887, la acompaiié un tiem-



Mina Matchless

BABY DOE LUCHO POR LA MINA
MACHTLESS, PERO AL FINAL

LA PERDIO. EN CONSIDERACION
AL VIEJO TABOR, LOS NUEVOS
DUENOS LE PERMITIERON
HACERSE UNA CABANA EN LA

SALA DE HERRAMIENTAS DE

LA MINA ABANDONADA. POR
MUCHOS INVIERNOS LA CABA-
NA HUMEO PREGONANDO A LOS
CAMINANTES LA ESPERANZA
DEL RETORNO DEL SALVADOR.

po, pero igual se marché. Fue hallada muerta en una
pensién de Chicago donde residia con un nombre
fingido. Alcohdlica, cruelmente torturada, converti-
da en la desvergonzada amante de un ginster. Baby
Doe nunca acepté que la victima fuera su hija. La suya
—confiaba a sus pocos conocidos— habfa ingresado a

un convento y vivia alabando al Serior.

Baby Doe luché por la mina Machtless, pero al final la
perdié. En consideracion al viejo Tabor, los nuevos
duenios le permitieron hacerse una cabana en la sala
de herramientas de la mina abandonada. Por muchos
inviernos la cabana humed pregonando a los cami-
nantes la esperanza del retorno del salvador. Una
madrugada tormentosa la cabafia no humed. Los
curiosos se aproximaron y hallaron a una anciana
irreconocible, congelada, las manos aferradas a los
cables de izaje de mineral.

Era 1935 v la plata habia caido a 0.584 S/oz.«
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DURANTE 18 MESES, DESDE LA MITAD DE 1957 HASTA EL FINAL DE 1958, LAS NACIO-
NES UNIDAS DECRETARON EL «ANO GEOFISICO INTERNACIONAL», EVENTO QUE SE REA-
11z SIMULTANEAMENTE, POR TODO ESE EXTENSO TIEMPO, EN TODOS LOS PAISES DEL
MUNDO. EN LIMA, COMO EN TODAS LAS GRANDES CIUDADES HUBO GRANDES EXPOSI-
CIONES CIENTIFICAS. EL FISICO BENJAMIN MARTICORENA, EN ESE MOMENTO ALUMNO
DE TERCERO DE SECUNDARIA DEL COLEGIO AMERICA DEL CALLAO, RECUERDA LAS
EXCELENTES PELICULAS CIENTIFICAS QUE SE PROYECTARON Y PUDO ENTERARSE DE
L,OS METODOS DE LOS ESTUDIOS CLIMATICOS, LAS APLICACIONES PACIFICAS DE LA
ENERGIA NUCLEAR EN LA MEDICINA, LA INDUSTRIA Y LA AGRICULTURA, LOS METODOS
DE CARACTERIZACION DE MATERIALES Y HASTA EL FUNCIONAMIENTO DE UN REACTOR
NUCLEAR PEQUENO INSTALADO EN UN LADO DEL CAMPO DE MARTE. ELLO PROPICIO
EN EL SU ESPECIAL INTERES POR ENTENDER LO QUE SUCEDIA EN LA INTIMIDAD DE LA
MATERIA. ERA LA EPOCA DE LA GUERRA FRIA Y DE LA SENSACION GENERAL DE INMI-

NENCIA DE UNA GUERRA NUCLEAR.

¢Por qué se decanté finalmente por la Fisica?
Luego de terminar el colegio me propuse postular
a la carrera de ingenierfa eléctrica en la UNI, pero
al visitar la universidad me enteré de que ese mis-
mo afio se estaba abriendo la Facultad de Ciencias y
en ella la carrera de Fisica, y me decidi por ella. Soy
miembro de su primera promocién. Fuimos 50 es-
tudiantes. Mi padre era un aficionado mecanico con
una buena intuicién de ingeniero (sin setlo) y habil
promotor de la ciencia entre sus hijos, y tenfamos a
mano revistas con articulos interesantes de diversos
temas cientificos en lenguaje sencillo y atractivo.

¢Cémo fue su experiencia universitaria en la UNI?
Recuerdo que en uno de los primeros dias de clases,
el ingeniero Marco Ferniandez Baca —quien unos
afios después serfa Decano Nacional del CIP— dio
una chatla que nos dejé huella duradera, presentan-
donos dos ideas de largas proyecciones. Por un lado,
que la Fisica es la mas general de todas las ciencias
naturales y sus conceptos eran fundamentales para
la quimica, biologfa, meteorologfa, astronomia o la
geologia. Es decir, que es una ciencia transversal y
que sus leyes son validas en todas las areas del cono-

cimiento cientifico. También nos dijo que si de’vseéﬁ—
bamos ser fisicos no podiamos hacer otra cosa que
estudiar: «No hay Fisica sin lagrimas». Visto retros-
pectivamente, debo decir que no solo no hay Fisica
sin lagrimas, sino que tampoco hay Fisica sin alegrias.
La verdad, para ser mas precisos, es que no hay nada
bueno en el mundo sin esfuerzo personal, perseve-
rancia y conviccién.

Mi tesis de Bachillerato fue experimental y teérica, con
el cultivo de cristales de sales haloideas y su analisis
estructural con rayos X. La produccién de los cristales
tequitié construit un horno (para hasta 1200°C) con
un sistema fino de control de la temperatura con error
menor a 0.1°C. Recuerdo bien que pasé un afio y me-
dio trabajando en la tesis todos los dias completos in-
cluyendo sabado y domingo en el laboratorio de Fisica
de la Facultad de Ciencias. Ese era el riamo de trabajo
que se imponia en esos tiempos.

Luego se fue a Francia donde obtuvo su docto-
rado, ¢como era la situacién en ciencia y tecno-
logia de nuestro pais cuando usted volvié en el
inicio de los afios setenta?



Era precaria. Yo regresé en el 72 y antes, mi director de
doctorado, el Profesor Michel Soutif, un Fisico francés
muy destacado que mas tarde fue Rector de la Univer-
sidad de Grenoble, me sugirié que me quedara a traba-
jar en Francia y que me nacionalizara, tal como habian
hecho varios otros peruanos de mi generacién. Pero
nunca me pas6 por la mente una decisién como esa.
Me gusté mucho Francia y conservé siempre amistad
con colegas franceses, por lo que la decision de no
quedarme alld no fue por falta de adaptacion, sino que
siempre tuve claro que querfa trabajar en mi pais. Me
habia formado en laidea de Pattia y a ella he respondi-
do sin excepcidn. Al regresar fui profesor asociado en
la Facultad de Ciencias de la UNI. En el 86 terminé ese
vinculo laboral porque eran los dias tremendos del pri-
mer gobierno de Garcia y no podia sostener a mi fami-
lia con el sueldo de docente que, a causa de la enorme
inflacién de esos afios, era de unos cien ddlares men-
suales, que se transformaban en 90 al dia siguiente. Mi
alternativa fue trabajar en consultorias.

¢A qué se dedicé principalmente?

Como tenfa cierta expetiencia en energias renovables,
hice consultorias para ONG del Cusco, Cajamarca y
Piura en el sector rural. Pero luego participé en con-
sultorfas y estudios solicitados por el Ministerio de
Energfa y Minas y un poco mas adelante, en estudios
encargados por la OEA, el PNUD vy los programas
de cooperacion técnica de Holanda, Alemania y otros
paises. También trabajé en estudios de Ensefianza de
las Ciencias y en estudios ambientales para los orga-
nismos estatales correspondientes. Y, mas tarde en
Politicas de Ciencia y Tecnologfa, una linea de re-
flexién y elaboracion que me entusiasma mucho por
constituir la médula del desarrollo general del pais.

¢Qué temas abordaban sus investigaciones cien-
tificas?

Mis investigaciones iniciales fueron en sales semicon-
ductoras de transferencia de carga, usando técnicas
de Resonancia Magnética Nuclear (RMN) y de Re-
sonancia Paramagnética Electréonica (RPE) y otros
varios métodos de investigaciéon de materiales (es-
pectroscopia Méssbauer, Relajacion nuclear, Difrac-
cién de Rayos X, Termoluminiscencia y otros). Un

YO REGRESE EN EL 72 Y
ANTES, MI DIRECTOR DE
DOCTORADO, EL PROFESOR
MICHEL SOUTTF, UN FiSICO
FRANCES MUY DESTACADO QUE
MAS TARDE FUE RECTOR DE LA
== RSIDAD DE GRENOBLE,
ME SUGIRIO QUE ME QUEDARA
A TRABAJAR EN FRANCIA Y QUE
ME NACIONALIZARA, TAL COMO
HABIAN HECHO VARIOS OTROS
PERUANOS DE MI GENERACION.
PERO NUNCA ME PASO POR LA
MENTE UNA DECISION COMO ESA.
ME GUSTO MUCHO FRANCIA Y
CONSERVE SIEMPRE AMISTAD
CON COLEGAS FRANCESES, POR
LO QUE LA DECISION DE NO
QUEDARME ALLA NO FUE POR
FALTA DE ADAPTACION, SINO
QUE SIEMPRE TUVE CLARO QUE
QUERIA TRABAJAR EN MI PAIS.
ME HABIA FORMADO EN LA
IDEA DE PATRIA Y A ELLA HE
RESPONDIDO SIN EXCEPCION.
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colega del grupo de investigacién del que fui parte
en Grenoble fue el que inicié el uso de la RMN en la
medicina. Pero el tiempo que pude dedicar a la inves-
tigacién fue corto porque me alcanzé la severa crisis
econémica nacional que he mencionado. De golpe
tuve que dejar de investigar. El contexto social de-
termina el destino de las personas, que no pueden
siempre decidir lo que van a hacer por estar sujetas a
las limitaciones que aquel impone.

Del 2001 al 2006, por encargo del gobierno, presidi el
CONCYTEC. Lo hice con profundo interés y dedica-
cién. Aunque ciertamente no soy yo quien deba juzgar
el resultado de mi gestion en el Consejo, fue entonces
que se negoci6 con el BID y se obtuvo el Fondo de
Investigaciones en Ciencia y Tecnologfa, FINCY'T, y la
elaboracién del Plan Nacional de Ciencia y Tecnologia
para el Desatrollo Humano y la Competitividad 2006-
2021, ambos vigentes. Un documento de partida mio,
con el titulo de Memoria de un Compromiso, da cuenta
de los distintos resultados de esa gestién cuando con-
cluyé en el 2006. E1l CONCYTEC, mas recientemen-
te, en los ltimos 5 afos, con la presidencia de la Dra.
Gisella Orjeda ha dado un salto muy importante, sin
duda el mayor de la historia de esa institucién funda-
mental, del que nos sentimos satisfechos porque honran
sus propios esfuerzos y los anteriores de los que fuimos
responsables.

¢Cual es el estado actual de nuestra educacién
en ciencias?

En los ultimos diez afios ha mejorado de manera im-
portante. En el MINEDU hay ya un sentido comun
favorable a una mejor educacién en ciencias, habién-
dose (en los ultimos diez afios) organizado cursos in-
tensivos, desarrollos tematicos y curricula de estudios
primarios y secundarios con la participacién de orga-
nismos adscritos al MINEDU y universidades entre
las que destacan por la intensidad y calidad de sus
aportes la UPCH, la UNI, la UARM y la PUCP.

¢Por qué diria usted que la educacién en ciencia es
fundamental para la formacién de una sociedad?

Primero porque la ciencia propone una ética que es
la base de la conducta ciudadana. La ética cientifica
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consiste en no poder afirmar nada que no pueda de-
mostrat, sea por experimentacién o por observacion
y loégica. Otra dimensién de la ética cientifica esta en
que las leyes son para cumplirse. El cientifico no pue-
de mentir sobre los resultados de sus hallazgos tanto
porque la comunidad a la que pertenece esta alerta,
como porque su deontologia se lo prohibe rigurosa-
mente. Tal exigencia no implica que el cientifico no
pueda especular y expresar su capacidad intuitiva; Gni-
camente debe mantener como hipétesis aquello que
aun no ha podido demostrar. En la puerta del Museo
Metropolitano de México un cartel dice: «Ia ciencia
no conoce su deuda con la Imaginacién». Y esa deuda
es alta. Cuando a Niels Bohr (premio Nobel 1922) le
preguntaron cual habia sido su época mas productiva,
respondié: «Diez minutos, durante un viaje en tren en-
tre Bonn y Copenhague, cuando se me ocurri6 la idea
del modelo atémico. Una vez concebida la idea pasé
los dos afios siguientes desarrollando la demostracién
matematica de que ese modelo era el verdadero y que
coincidfa con los experimentos anteriormente realiza-
dos por otros cientificos». A
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Entonces la inspiracién como en el artista tam-
bién existe en la ciencia...

No hay ninguna duda de eso. Lo que algunos llaman
inspiracién es ese juego de conexiones internas del
cerebro mediante el cual uno hace e imagina distintas
respuestas esencialmente intuitivas. La cienCia viene
luego, cuando hay que demostrar aquello qué se pre-
tende afirmat. Pero, volviendo a la dimension ética
de la ciencia, ésta es esencial para la formacién de
los j6venes, no solo de los que van a ser cientificos

sino de todos, ya que es una dimensién basica de la
formacién ciudadana.

ILa segunda dimensién fundamental de la ciencia
y su poder educativo por excelencia, es la estética:
todo en la ciencia se piensa y organiza sobre la base
de modelos. Albert Einstein consideraba que la be-
lleza de la ciencia esta en la simplicidad con.la que
interpreta a la naturaleza. Es verdad que él mismo
advirtié que el cientifico debe explicar los fenéme-
nos naturales «de la manera mas sencilla posible,
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nuestras instituciones educativas. Muchos grandes
cientificos han trabajado en esa dimensién pero se
nos vienen ripidamente a la mente los nombres de
Richard Feynman y Stephen Hawking, dos grandes
de la ciencia de las Gltimas deca@as Sus modelos
son tan bellos que con‘si'g‘fdeﬁ g:auﬁVar a'lofs;fjéyeti_’es:
La- mayoria ingresa al estudio de la ciencia a par-
tir de la astronomia, es decir de la observacién del
universo exterior. La estética de la ciencia es algo
fundamental y honra sus obligaciones con 12 verdad

en la naturaleza.



Y la tercera dimensién de lo cientifico que quere-
mos destacar es la de su utilidad. Se inicia con el
proyecto moderno de Descartes y Bacon. Si bien
la expresién baconiana: «dominar a la naturaleza,
obedeciéndola» ha caido un poco en descrédito, Ba-
con ha sido la cumbre de la filosofia de la ciencia
durante 300 afios. Lo que no ha caido en descrédito
es la utilidad de la ciencia, pues nos sirve para que
la gente no viva, como en la Edad Media, 29 afios
en promedio, sino 80 afios, y que dentro de dos ge-
neraciones pueda vivir 150. Claro que la tecnolo-
gia, (y la ciencia misma), también pueden ser muy
destructivas, si pensamos en sus usos negativos por
parte de los gobiernos corruptos, organizaciones
delictivas, etc., y también en las obsesiones por el
desarrollo econémico desconsiderando la calidad
de las relaciones sociales, ambientales, familiares
y culturales. La ciencia y la tecnologia por si solas
no bastan para construir una sociedad mejor. Es
indispensable la institucionalidad de control de su
produccién y uso y, en general, la institucionalidad
capaz de formar opinién publica informada sobre
los usos de la ciencia y la tecnologia y que garantice

LO QUE NO HA CAIDO EN
DESCREDITO ES LA UTILIDAD DE
LA CIENCIA, PUES NOS SIRVE PARA
QUE LA GENTE NO VIVA, COMO

EN LA EDAD MEDIA, 29 ANOS EN
PROMEDIO, SINO 80 ANOS, Y QUE
DENTRO DE DOS GENERACIONES

PUEDA VIVIR 150. CLARO QUE

LA TECNOLOGIA, (Y LA CIENCIA
MISMA), TAMBIEN PUEDEN SER MUY
DESTRUCTIVAS, SI PENSAMOS EN
SUS USOS NEGATIVOS POR PARTE

DE LOS GOBIERNOS CORRUPTOS,
ORGANIZACIONES DELICTIVAS, ETC.

la participacién de todos los actores que represen-
tan a la compleja sociedad moderna.

¢A qué se refiere?

Un ejemplo vivido puede ilustrar la importancia de
la ensefianza de la ciencia. Le6én Lederman, Nobel
de Fisica 1988, enterado que en un distrito de Chi-
cago jovenes colegiales se organizaban en bandas
delictivas muy violentas, decidié iniciar en las es-
cuelas de esa localidad una formacién sobre la base
de los valores de la ciencia para construir un perfil
ciudadano distinto y mejor. Cinco afios después,
su exitosa experiencia se trasladé a Europa (con el
proyecto francés La Main a la Pate y con el progra-
ma de formacién cientifica de la Unién Europea).
El resultado ha sido que el indice de criminalidad
juvenil descendié drasticamente con la formacion
escolar cientifica recibida. Estos filones de ética, es-
tética y utilitarismo que tiene la ciencia son los que
deben ser incorporados en la formacién escolar. En
el MINEDU se esta tomando creciente conciencia
de este potencial. Quiero reiterarlo: no se ensefia
ciencia unicamente para formar cientificos, sino
principalmente para formar ciudadanos.

¢En qué difiere basicamente el abordar la rea-
lidad desde el punto de vista de la fisica, de la
matematica o de otra ciencia natural?

No lo puedo decir con precisién porque tendria
que estar en la mente de esos otros observadores.
Hace poco me encontré frente a un problema muy
concreto por motivos de trabajo: el de las nuevas
tecnologias (biotecnologias y nanotecnologias) en
la agricultura. Los sociélogos y economistas que
formaban parte del grupo de discusién tenian las
mismas preocupaciones que tengo yo respecto al
tema, lo cual quiere decir que todos hemos reco-
rrido caminos de reflexién similares que nos han
llevado a las mismas preocupaciones y, a veces
también, a parecidas respuestas. Por diversos ca-
minos —es decir, por distintas especialidades pro-
fesionales— puede llegarse a conclusiones similares
y consistentes entre si.»
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DENOMINADA POR ALGUNOS CRESCENT CITY —LA CIUDAD DE LA MEDIA LUNA O DEL
CROISSANT, EN ALUSION AL CURSO PECULIAR QUE SIGUE EL RiO MISSISSIPPI, BOR-
DEANDO Y CRUZANDO CAPRICHOSAMENTE EL NUCLEO URBANO— Y, POR OTROS, THE
BIG EASY —DEBIDO A LA FACILIDAD CON QUE LOS MUSICOS CONSEGUIAN TRABAJO
ALLI A COMIENZOS DEL SIGLO XX Y A SU CARACTER RELAJADO E INDOLENTE—, NUE-
VA ORLEANS PADECIO SU PEOR CALAMIDAD EN EL ANO 2005, CUANDO EL HURACAN
KATRINA CAUSO COLOSALES INUNDACIONES Y LA CIUDAD QUE HABIA SIDO ERIGIDA
SOBRE TERRENOS PANTANOSOS EN 1718 ESTUVO A PUNTO DE SUCUMBIR, COMO
UNA MODERNA GOMORRA, BAJO LOS ESTRAGOS DE UNA PLAGA DIVINA. LO CIER-

TO ES QUE LA POBLACION DEBIO SER EVACUADA Y LOS CASI 500,000 HABITANTES

“SE REDUJERON A MENOS DE LA MITAD. PERO NUEVA ORLEANS, QUE SIEMPRE HA
SOPORTADO LA AMENAZA DE VENDAVALES Y ANIEGOS (SE ENCUENTRA A DOS ME-
TROS POR DEBAJO DEL NIVEL DEL MAR), SE RESISTIO A CLAUDICAR Y LOGRO SALIR
ADELANTE. EN EL PROCESO, CONTO CON UN ALIADO INCONDICIONAL COMO EL JAZZ,
MUSICA QUE PARECE CAPAZ DE SOBRELLEVAR CUALQUIER DESASTRE NATURAL.




1 bien el jazz surgié en Nueva Orleans en
| o 1890-1910, su nacimiento se debe a dos
'siglos de historia bastante poco usuales. En 1763,
cuatro décadas y media después de su fundacioén, fue
cedida a Espafia por los franceses, quienes la recupe-
raron en 1801. Sin embargo, en 1803, Napoleén de-
cidié vender el territorio de Louisiana --que da nom-
bre al Estado donde se halla ubicada— al gobierno
norteamericano. Estos cambios de duefio fueron los
catalizadores de una trasformacién que hizo de Nue-
va Orleans una ciudad sui géneris. Por un lado, al es-
tar enclavada en el delta del Mississippi, su vecindad
con el Golfo de México permitié que se desarrollara
el comercio y una corriente migratoria que trafa gente
de owos lugares de Estados Unidos, asi como de las
Antillas, Latinoamérica, Europa y Africa. Sin duda,
fue un crisol de razas, el fermento de una sociedad

pluricultural donde las diversas lenguas y costumbres
cristalizaron en una poblacién en la que podia ras-
trearse la herencia francesa y espafiola, los aportes de
los cgjuns provenientes del Canada y, sobre todo, de
los esclavos negros que se fugaron de las plantacio-
nes cuando la guerra de Secesion (no hay que olvi-
dar que Nueva Orleans cay6 pronto en manos de la
Unién, lo que evité que fuera destruida como ocurrié

con otras poblaciones del sur).

Desde luego, el legado africano es esencial para com-
prender como germina el jazz, en especial a partir de
los blues que entonaban los esclavos mientras hacian
sus faenas en el campo. No obstante, debe recono-
cerse que en su gestacion también intervino la musica
occidental que llevaron los europeos que emigraron

a Norteamérica. Resulta dificil precisar con exacti-
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tud cuiando se realizé la
primera  interpretacion
jazzistica, pues las pri-
meras grabaciones se
remontan a finales de la
década del 10 y comien-
zos de la siguiente, pero
las bandas que tocaban
esa musica ya eran po-
pulares desde hacia va-
rios afios. Es evidente
que en una ciudad en la
que existia un intercam-
bio cultural tan grande y
variado la expresién mu-
sical tenfa mas probabi-
lidades de desarrollarse,
sobre todo porque no
hacia falta hablar la mis-
ma lengua. Pueden dis-
tinguirse dos vertientes
principales: la parte oes-
te de la urbe, de donde
surgieron musicos con



Louis Armstrong

una mayor ascendencia negra, como los trompetistas
Buddy Bolden y King Oliver, y la parte del centro,
un foco mas bien criollo (¢réol), con figuras como los
clarinetistas Alphonse Picou y Sidney Bechet. Alli, en
esa zona antigua conocida como el «barrio francésy,
en Storyville y sus cafés, bares, lupanares, cabarets
y salas de baile, emergio el jazz. Mahogany, el mas
célebre de los lenocinios, fue el bastion del pianista
Jelly Roll Morton, uno de los mayores artifices del
nuevo estilo. Pero la musica en Nueva Orleans no
se limitaba a la que se ejecutaba en aquellos locales.

Una de sus manifestaciones mas tipicas es la que
protagonizaban las bandas callejeras, que recorrian la
ciudad seguidas por alegres comparsas de bailarines.

No habia fiesta popular que no contara con agrupa-

ciones orquestales de menor o mayor envergadura,
en la que siempre sobresalian los metales, es decir, las
trompetas v los trombones. De ahi el esplendor del

carnaval v de los festejos nacionales, pero también de




las ceremonias funerarias. Junto con el ataud, solian
desfilar musicos que tocaban con fervor sus instru-
mentos, imbuidos de una curiosa mezcla de pena y
alegria, mientras acompafiaban al difunto hasta su ul-
tima morada en el cementerio. Lo interesante, a nivel
creativo, era como el jazz iba hallando una voz incon-
fundible, cémo se iba acufiando un estilo distinto. Los
grupos se componian de una seccién ritmica y otra
meldédica. En la primera, los trombones y trompetas
se combinaban con un clarinete y, menos usualmente,
con un saxoféon. En la segunda, la tuba reemplaza-
ba al contrabajo si era necesario -en los desfiles, por
ejemplo-, instrumento al que se afiadfa una guitarra
o banjo, y una baterfa. Al igual que el saxo, en esos
tiempos iniciales el piano era optativo y su rol serfa
consolidado a medida que se depuraba el jazz.

La marca distintiva residia en la improvisacion y el sing,

cualidad que podriamos describir como la capacidad de

los ejecutantes para transmitir una tension rtmica acorde
con la expresion de sus sentimientos. La estructura musi-
cal hacfa destacar a la trompeta como el instrumento que
tocaba la melodia, apoyada por el sonido mas grave del
trombon y el mas rico del clatinete, mientras la seccion rit-
mica sefialaba el compas y alimentaba con su fragor a los
vientos. Lo significativo era que los instrumentos, luego
de ser expuesto el tema principal, creaban una polifonia
de voces, en la que dominaba la improvisacién simulta-
nea. Esto permitia a los musicos una libertad inusitada y
derivaba en un reto expresivo personal que desencadena-
ba una respuesta por parte de los demas integrantes de la
banda. Asimismo, con frecuencia se establecian compe-

tencias entre los solistas y los grupos.

Bajo esa premisa, no debe de extrafiarnos que Nueva
Orleans haya sido cuna de grandes trompetistas. El mas
famoso e inalcanzable en el estlo tradicional fue Louis

«Satchmo» Armstrong, pero no podemos dejar de va-
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lorar a su mentor, King Oliver, y a Freddie Keppard,
quienes lideraron exitosas orquestas. Y, por cierto, tam-
bién es imperativo mencionar a un trompetista mitico,
el poderoso Buddy Bolden, quien nunca fue registrado
y sin embargo dejé un aura de leyenda por su vigoroso

ataque y notable expresividad.

Aunque Nueva Orleans ha dado un buen nimero
de jaggmen excepcionales y su nombre ha servi-
do para identificar el estilo clasico, seria un error
pensar que su legado pertenece al pasado. El jazz
se distingue por ser una musica viva, en constante
evolucién y busqueda de nuevas formas de expre-
si6n. De ahi que Nueva Orleans también sea el lu-
gar natal de Ed Blackwell, el baterista que innové
con sus polirritmos en el apogeo del free jagz, y de
Dirty Dozen Grass Band, un explosivo conjunto de
metales que remite a la tradicién por su formato,
pero que alienta una propuesta que se inserta en
la modernidad. Por lo demais, la ciudad sigue sien-

do una cantera inagotable de trompetistas. Asi, en
las dltimas décadas, se han impuesto talentos como
Leroy Jones (una suerte de neo-Armstrong que re-
inventa el clasicismo), Wynton Marsalis y Terence
Blanchard (musicos de un linaje mis moderno, en

la estela abierta por el bop y el cool).

La familia Marsalis constituye un caso singular que
corrobora la vigencia de Nueva Otleans en el jazz en
el siglo XXI. Gracias a las ensefianzas del padre, el
veterano pianista Elis Marsalis, florecieron las voca-
ciones de Wynton y sus no menos dotados hermanos
Branford (saxo tenor y soprano), Delfeayo (trombon)
y Jason (batetia y vibrafono), una constelacién de eje-
cutantes contemporaneos de primera categoria. En
esa perspectiva, esta claro que la urbe fascinante que
los vio nacer no ha cesado de forjar el jazz como un
arte unico, al que le ha bastado solo una centuria para
consolidarse como una de las expresiones musicales

mas genuinas, ricas v magnéticas del ser humano.=
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Max Castillo Rodriguez

HILDEGARD DE BINGEN ES LA GRAN ESCRITORA MEDIEVAL. EL PAPA BENEDICTO XVI
LA PROCLAMO, EN EL ANO 2012, DOCTORA DE LA IGLESIA CATOLICA, DIGNIDAD QUE
COMPARTE CON OTRA MUJER INTELIGENTISIMA Y CULTA: SANTA TERESA DE AVILA,

LA GRAN MISTICA AUTORA DE LAS MORADAS.

_Lor_sus conocimientos considerados como pro-
igios magicos o adquiridos por una mujer ver-
sada en el arte de la adivinacién, fue llamada la
sibila del Rhin. Antes de ella, ninguna otra mujer
de claustro habia recibido la autorizacién explicita
del Papa pata escribir obras teoldgicas, fue tam-
bién la primera en gozar del privilegio de predicar
en iglesias y plazas. Compuso poesias que inserta-
ba en partituras, las mas antiguas que se conservan
en la historia de la musica; fue la primera autora
de una pieza dramatica moral con musica. Sus co-
nocimientos la convirtieron en la primera sabia en
Europa occidental. Escribié dos tratados enciclo-
pédicos, muy detallados en los campos de la medi-

cina y la_herbolaria.

UNA NINA Y SUS VISIONES

Nacié Hildegard el 16 de septiembre de 1098 en Ber-
mersheim, en el Palatinado aleman. En sus escritos
recuerda que las primeras visiones las recibi6 a los
tres afios. Su padre, un noble de la regién la doné al
claustro benedictino de Disibodenberg apenas cum-
plidos los ocho anios de edad. Su maestra en el mo-
nasterio fue otra monja también mistica llamada Jutta
von Sponheim, ella le ensefié el camino de la humil-
dad, del trabajo en el cultivo de la tierra, la lectura y
el canto de los salmos mientras juntas recorrian los
patios del claustro.

La maestra Jutta ya era conocida en el mundo de las
abadias benedictinas cuando la nifia Hildegard llegd
al claustro. La pequefia se comunicaba con su maes-










que la santa conocia la mistica sufi, tesis que aun

esta en discusion.

En la Protestificatio (prélogo) del Scvias, Hildegard
cuenta que en un momento determinado de su vida,
cuando tenia cuarenta y dos afios, una voz celeste le
ordend escribir lo que viera y oyera en su vision. Esa
vision, que percibia desde su infancia, no se le produ-
cia en suefios ni en éxtasis, sino despierta y plenamen-
te consciente, y la recibia «con los ojos interiores». Se
trata de una visién de luz y fuego, que ella relaciona
con la enfermedad y la debilidad fisica. Hildegard uti-
liza el término visio para designar no solo su facultad
de vision o la experiencia de esa facultad, sino tam-
bién el contenido de esa experiencia: a esta ultima
acepcion se refiere cuando en la Profestificatio habla de
la enfermedad como castigo divino por la negativa a
hacer publicas sus visiones.

La ineficiencia de su primigenia
formacion la obligd a emplear se-
cretarios de su orden expertos en
gramatica, estos la ayudaron a
plasmar el estilo que sobresale
tanto en su primer libro, Scvias,
como en su segundo libro, Liber
vitae mervitorum (E/ libro de los mié-
ritos de la vida), escrito entre 1153
v 1160. El segundo libro de su
admirable trilogia comenta la lu-
cha entre el vicio y la virtud. Cada
vicio aparece como una alegoria
grotesca y brutal, opuesta a las
virtudes plasmadas en los huma-
nos, hombres y mujeres de todo
tipo en la cosmogonia medie-
val. En este libro aparecen las
primeras descripciones del Pur-
gatorio en la era medieval. No
olvidemos que el Purgatorio fue
recién confirmado como dogma
de fe en el Concilio de Lyon en
1274. Mucho antes de este Con-
cilio medieval, hacia 593 d.C, el
Papa Gregorio Magno habia va

E/ bombre universal. Liber Divinorum.

enviado decretales a los obispos, es decir escritos con
fuerza de dogma para que se considere el asunto al-
gido del Purgatorio.

El ultimo libro de Hildegard, Liber divinorum operum
(E/ libro de la obra divina) fue acabado en 1163.

En su gran trilogia se describen una serie de image-
nes de diverso tipo (geométrico, antropomorfico, zoo-
morfico, etc.), y a continuacion se explica el significado
de sus caracteristicas (forma, tamario, color, y demas).
El hombre es la plenitud de la obra divina, es un es-

pejo en donde se refleja el macrocosmos de lo creado.

Tanto en Scvias como en E/ L iber divinorum operum apa-

recen diversas miniaturas. Monstruos, engendros que

ilustran las vidas de los Patriarcas, los beatos de los




primeros tiempos del cristianismo. Son las apariciones
diabdlicas, las tentaciones ocurridas en el desierto de
la Tebaida egipcia. De inmediato asociamos estas mi-
niaturas al arte romanico y al primer gético. Las apre-
ciaciones acerca del arte de Hildegard coinciden con el
abad Suger de Saint-Denis. Las joyas que ilustran los

textos son «apoyos» para contemplar la luz divina.

El manuscrito mas conocido de su obra, el llamado
Cddice de Rupersberg, trasladado a Dresde durante 1945,
lamentablemente se perdid, aunque los grabados y di-
bujos del manuscrito estin en un facsimil de 1920.

El manuscrito conocido como Cddice de Lucca (Italia)
contiene el Liber divinorum operum, su tercer libro, y las
imagenes pertenecen a un artista del siglo XIII.

PROFETA Y TEOLOGA

Desde la muerte de Hildegard en 1179, sus profecias
han sido estudiadas y admitidas por unos y rechazadas
por otros, estos ultimos minoritarios. En una de ellas

puede leerse: «Vendra el tiempo en que principes y

pueblos rechacen la autoridad del Papa. Algunos pai-

E/ ser resplandeciente.

ses preferiran sus propios jerarcas religiosos al Papa. El
imperio aleman sera dividido. La propiedad de la Iglesia
sera secularizada. Los sacerdotes seran perseguidos y los
herejes predicaran su falsa doctrina sin ser molestados,
lo que causard que los cristianos duden de su santa fe
catolica. Hacia el fin del mundo la humanidad sera puri-
ficada por sufrimientos, en especial el clero, al que se le
robara sus propiedades. Cuando el clero simplifique su
modo de vida las condiciones mejoraran».







Caida y-redencion.

EN SU BIOGRAFIA, HILDELGARD ESCRIBE QUE LOS POEMAS QUE APARECEN EN SCIVIAS DEBIAN
SER ACOMPANADOS DE MUSICA. TAMBIEN ESCRIBE QUE SU DRAMA ORDO VIRTUTUM DEBIA CON-
SIDERARSE COMO UNA CANTATA. SE HA CONSERVADO EN ESTE CASO LA NOTACION MUSICAL.

SE SABE QUE FUE INTERPRETADA EN EL MONASTERIO DE RUPERTSBERG CUANDO ELLA ERA LA
ABADESA DEL LUGAR.
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Te amo porque sigues vivo en mi —me acercaré una veg mas
a ti— tu torso suave y tibio al que me aferraba, que era mi
pag, mi fortaleza, ob mi amor, cudnto nos amantos.

Te adoro.

Tu azurine

CRISTINA GALVEZ (LIMA 1916-LIMA 1982), ESCULTORA, DIBUJANTE, GRABADORA, AR-
TISTA DE CARACTER Y GRAN PERSONALIDAD, FUE UNA DE LAS FUNDADORAS Y ANIMA-
DORAS DEL ARTE CONTEMPORANEO DE NUESTRO PAIS, SUPO IMPONER SU SELLO DIS-
TINTIVO EN CADA UNA DE LAS DISCIPLINAS EN LAS QUE INCURSIONO Y ES CONSIDERADA
UNA DE LAS ARTISTAS CONTEMPORANEAS MAS IMPORTANTES DEL PERU.

Es reconocida especialmente por su labor iconogra-
fica en la cual retoma elementos del medievo: reyes y
‘principes a la luz de una lectura contemporanea. En
© suobraesta presente la huella del pasado y lo cotidia-
- no que forma parte de nuestra historia.
_______§

Cristina reune en sus imagenes rasgos técnicos pro-
venientes dc,te\tos diversos que se aproximan ya sea
. por ifora o NistoriasiBuc upa creadora ligada si-

multaneamente a varias trad1c10ncs fue una innova-

dora intemporal. Al ver su obra uno siente que se re-
monta a un tiempo mas sensible que el nuestro, quiza
cuando la piel del hombre no tenia débiles membra-

nas, y sabia dialogar y descifrar asuntos del espiritu.

Eljuego de ajedrez parece obsesionar particularmen-
te a ciertos artistas como Man Ray Malevich o Marcel
Duchamp, quien acabd por abandonar la pintura en
provecho de aquel. Cristina Galvez parte del extrafio
bestiario de una personal mitologfa, pudo abocarse
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Ajedrez.

HAY UN BALANCE ARMONICO ENTRE LO ESTUDIADO Y PREMEDITADO, ¥ ESPON-
_TANEIDADY FRESCURA: SU ARTE SE CONSERVO SIEMPRE PROFUNDAMENTE

HUMANO, POCOS ESCULTORES SE HAN-TOMADO TANTA LIBERTAD RESPECTO
DEL CUERPO HUMANO, NUNCA BUSCO CONVERTIR SUS OBRAS EN UN CONJUNTO
* PLASTICO FALTO DE TODA RELACION CON LA VIDA.
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El arquero
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I.a nave, 1954. Cuero tratado y madera.

La escultura de esta Maestra tiene un tinte uniforme-
mente negro. Es decir que a su escultura, la patinano
anade nada de sus sortilegios.

Cristina Galvez nacié en Lima el 4 de marzo de
1916, de muy joven radica en Paris con sus padres.
Inicié sus clases de dibujo en 1934 con el maes-
tro Mauride y Van der Stecken. En 1936 ingresa a
la Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima solo
por un corto periodo por disconformidad con su
Profesor José Sabogal. Un dia Cristina estaba di-
bujando un desnudo, Sabogal, al verlo, tomé una
cartulina y dibujé a la misma modelo a su estilo y
le dijo a la alumna que esa era la forma de dibujar.
Como respuesta, ella rompié su dibujo, dio media
vuelta v se retird de la Escuela, gesto que muestra
claramente el caracter, la personalidad y la seguri-
dad de esta Maestra.

Iin 1952 se casa con el francés Pierre Wolfe, afios des-
pués se¢ mudan a Francia donde Cristina toma clases
con ¢l pintor André Lhote, mas tarde participa en las

La nave de los locos.

UN DIA CRISTINA ESTABA DIBU-
JANDO UN DESNUDO, SABOGAL,
AL VERLO, TOMO UNA CARTULINA
Y DIBUJO A LA MISMA MODELO A
SU ESTILO Y LE DIJO A LA ALUM-
NA QUE ESA ERA LA FORMA DE
DIBUJAR. COMO RESPUESTA, ELLA
ROMPIO SU DIBUJO, DIO MEDIA
VUELTA Y SE RETIRO DE LA ES-
CUELA, GESTO QUE MUESTRA
CLARAMENTE EL CARACTER, LA
PERSONALIDAD Y LA SEGURIDAD
DE ESTA MAESTRA.







Bienales de Sao Paulo y Paris,
expone en Nueva York, Wash-
ington y Lima.

En 1960 su inquietud pedagé-
gica la lleva a fundar su taller
de dibujo donde se formaron
generaciones de artistas, como
Sonia Prager, Margarita Checa,
Ramiro Llona, Patricia Lépez-
Merino, Armando Williams,

entre otros.

En 1975, el arquitecto Henry
Ledgard realiza la construc-
cién de la casa taller de Cristi-
na en Miraflores, alli se reunia
con sus amigos artistas, escri-
tores, intelectuales.

El 14 de Febrero de 1982 fallece.

La muestra antolégica «100
afios de Cristina Galvez» en
el contexto del centenario de
su nacimiento es un homenaje
que se desarrolla en tres salas:
la sala Luis Miré Quesada Gar-

Crsana Gilvez. Foto de Alicia Benavides

Salto en el vacio.

land de Miraflores, la casa O’Higgins del Cercado de
Lima y la Galerfa Yvonne Sanguineti de Barranco.

El padre de Jimena Mora, curadora de la muestra, en
una mudanza en 2009 encuentra entre papeles y li-
bros un cuaderno de tapa dura y color negro. Se tra-
taba del diario de la artista, valioso documento que
impulsé a Jimena junto con Angel Valdez, Claudia
Curto y Claudia Marfa Calderdn, a realizar la inves-
tigacién para este homenaje. La sala Miré Quesada
reine obras como la coleccién completa del «Tablero
de Ajedrez», esculturas, dibujos y grabados, asi como
una sugerente instalacién del diario encontrado mas
otras anotaciones manuscritas de esta extraordinaria
artista, una de las mas representativas del arte con-
temporaneo en nuestro pais.#
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La serie Algo Ahi, de Billy Hare (KWY Ediciones, 2016.) tiene su origen en el registro de sombras en movi-
miento proyectadas sobre un muro de adobe. En ella se apela al fendmeno que en psicologia se conoce como

pateidolia, donde un estimulo vago y aleatorio (habitualmente una imagen) es percibido erréneamente como
una forma reconocible.

Al final de qué acecho

creyo el ojo atisbar

el fondo exctremo de la nada
moverse débilmente.

La cabeza le calmo diciendo
s0lo fue en tu cabeza.

Samuel Beckett

¢POR QUE HAY ALGO AHI?

Mario Montalbetti

LO PRIMERO QUE SE ME OCURRE COMO RESPUESTA A LA PREGUNTA DEL TiTULO ES
LA FRASE DE BECKETT QUE BILLY HARE HA INCLUIDO EN SU SERIE DE FOTOGRAFIAS:
«SOLO EN TU CABEZA». HAY ALGO AHI, PERO A LA VEZ NO HAY NADA AHI; MAS BIEN,
HAY ALGO EN TU CABEZA. LA IDEA ES SEMEJANTE A LA DEL FAMOSO COMENTARIO DE

HUI NENG QUE APARECE EN EL CASO 29 DEL MUMONKAN: «NO ES LA BANDERA NI EL
VIENTO LO QUE FLAMEA SINO TU MENTEn».
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El problema es que estos dias la mente tiene maneras
mas bien decepcionantes de flamear.

No sélo le cuesta distinguir viento de bandera sino
que concede con facilidad que la realidad pueda ser
una procesion infinita de simulacros. Eso ya no es
flamear sino una forma de regresién a la infancia.
Hemos perdido, entre otras cosas, la capacidad de
distinguir lugares: ahi se ha vuelto cualquier lugar y
ya no tiene consistencia geoldgica ni topografica, es
meramente virtual. Frente a ello, las fotografias de
Hare son comentarios insistentes a la nocién de lu-

gar, a la nocién de algo ahi—y a sus particiones.
Hare ha venido haciendo esto desde hace tiempo. Re-

conoce que el lugar se parte, se divide, y que en sus
particiones y divisiones impone un orden. Su monu-
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mental retrospectiva de 1997 lo mostré con claridad.
Y si queremos encontrar un antecedente directo al
trabajo actual basta con ir a la p. 119 del catalogo de
dicha muestra (ala serie Tarma 1981) como evidencia.
El cuerpo, el desierto, la huaca, las mesas, la calle, la
piedra... que aparecen en las imagenes de Hare son
particiones del lugar. Todos son casos de ahi enten-
dido como el incesante movimiento de division entre
ahiy no-ahi. ;Dénde? Si uno pregunta uno (se) pierde.
Porque la primera paradoja es que tanto lo que hay
como lo que no hay est4, o no esta, ahi. Como Beckett
en E/ innombrable («no lo sé, nunca lo sabré, debes se-
guir, no puedo seguir, seguiré»), Hare no puede seguir
pero sigue—fotografiando. Y es porque Hare fotogra-
fia hasta que ya no puede seguir que puede seguir. Y lo
que sigue es seguir fotografiando hay algo aqui. Esto
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debe entenderse correctamente: Hare no fotografia el
algo que hay ahi sino el que haya algo ahi. O mas bien:
Hare fotografia el ahi donde puede haber o no haber
algo. En eso es muy distinto del resto de fotégrafos
trabajando actualmente que solamente celebran las
multiples y las mas supetficiales formas de lo que hay.
Si bien Hare siempre lo hizo, en esta serie las exigen-
cias son mayores.

Hay entonces una segunda respuesta posible si cam-
biamos ligeramente la pregunta de por qué a cémo
es que hay Algo ahi Es decir, scémo es que llegamos
a este libro? La insistencia de Billy Hare en seguir es
su insistencia en pensar la fotografia. Pero ‘pensar’ es
un verbo dificil de usar en fotografia —y en las artes
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visuales en general— al menos si pensar es articular
formas, darles sentido (es decir, direccién) y negatles
permanencia enfrentando a unas con otras. Pensar
es un acto evanescente, pensar es flamear, ser viento,
bandera y mente en sucesién. Pero pensar es también
pensar la exclusién, pensar lo que inevitablemente se
omite cuando se piensa. Billy Hare hace exactamente
eso: arroja cada nueva muestra contra la anterior, tra-
tando de meditar, desde dentro de sus imagenes, qué
es lo que ha sido excluido en el proceso.

Cuando nos damos cuenta de que ahi es un lugar
pero que no-ahi es el mismo lugar, algo ocurre.
Cuando nos damos cuenta de que el amor que hay es
idéntico al amor que no hay, algo ocurre. O como di-



ria Hare, hay algo ahi. Lo que hay es el terreno sobre
el que toda particién es posible. Deleuze escribié que
«pensar es confrontar una linea» ¢Qué linea? Una po-
sibilidad: la linea misma que permite la divisién entre
aqui y no-aqui o entre amor y desamor. Otra es que
ante la opcién entre el mundo de acd y el mundo
de alld (y no importa si alla es al otro lado del rio o
realmente alld) uno debe elegir ninguno de los dos.
Porque cuando se rechazan ambos, cuando tanto el
viento como la bandera son dejados de lado, ambos
se vuelven mucho mas interesantes. Creo que eso es
en lo que insiste Hare como forma de su pensamien-
to totografico: hay un lugar anterior a las particiones,
hayv algo ahi. Y ese lugar es el que Hare trata de cap-

turar con sus imégenes evanescentes.

Eso lo puede hacer solamente alguien que no es
un artista. Esto puede sonar extrafio pero recuerdo
que en una entrevista (que no logro ubicar) Hare
dijo algo parecido, dijo que «no se consideraba un
artista». Todo el mundo dirfa sin ninguna duda que
Billy Hare es un artista de primer orden—pero
Hare no es todo el mundo. El no ve lo que todo el
mundo ve. Hare ve detras de los habitos v las cos-
tumbres y los reglamentos. No se siente un artista
porque no es un habito mas. No se dedica a ador-
nar muros con suplementos técnicos que puedan
ser comercializables en el mercado —como lo hace
cualquier artista— ni a agregar comentarios visualcs
a una realidad que es toda clla un comentario visual

de si misma.



Encuentro entonces una tercera respuesta posible a
por qué hay Algo ahi. Lo que Hare sigue («debes se-
guir, no puedo seguir, seguiré») no es fotografiando
sino un lenguaje que se le escapa como agua entre las
manos. Un lenguaje que aparece, desaparece, y que
va en una cierta direccién pero a ninguna parte. Que
haya algo ahi es sorprendente, si—pero que lo que
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hay sea el flujo permanente de un lenguaje lo es mu-
cho mas. Y es ese flujo, cuyo eco en nuestras mentes
es la admirable figura del flamear, que Hare refleja en
su trabajo (casi) como una forma de escritura; ima-
genes que no se quedan quietas sino que van, que se
mueven, detras de las cosas, hacia ahi, que es un lugar
y €s ninguna parte.*
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TECNOLOQUIAS

Luis Freire Sarria
Tlustracién de Salvador Casds

PANALES CONTRA HUAYCOS

Este es un articulo urgente, lleva en si la solu-
cién al drama de los huaycos y los desbordes de
los rios malcriados por las lluvias. Comenzaré
por una sentencia tajante: contra los desbordes,
templanza, continencia, moderacién, mesura.
Aprendamos de las Virtudes Cardinales, en ellas
reside nuestra fuerza contra el desenfreno de
los rios peruanos, en lugar de costales de are-
na, muros inutiles, barreras innecesarias, lo que
deben hacer las autoridades es convencer a los
rios del valor de la Templanza, esa misma virtud
que necesita el pafs para atajar los desbordes de
la corrupcién (corrupcién si, pero mesurada).
La educacién en valores es la llave que cierra
los desbordes fluviales que tanto perjuicio han
generado en la poblacién riberefia, propongo
instalar a lo largo de los cauces los que llama-
ré Puntos de Moderacién, sistemas de parlantes
destinados a predicarle a las aguas serranas la
importancia de la Templanza en el fluir de sus
corrientes, no me cabe duda de que después de
meses de sermones cortos, claros y repetidos a
favor de esta noble virtud no volveremos a ver

que un rio se salga de los cursos impuestos por
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el Orden Natural. A quienes exigen Castidad
Fluvial les recomiendo no exagerar, la Tem-

planza ordena las aguas, la Castidad las secaria.

Para los huaycos he ideado una solucién en dos
fases. La primera es tan original como divertida:
Trampolines verticales, anchos y robustos, bien
clavados de extremo a extremo de las quebradas
mas peligrosas, de este modo, cuando las rocas
bajen rugiendo y aterrando cerro abajo rebota-
ran contra los trampolines para ceder finalmente
a la gravedad y detenerse. Una vez comprendido
el sistema, los pobladores amenazados por los
huaycos podran reunirse al pie de las quebradas
para divertirse apostando a ver cudntos rebotes
dard cada piedra contra el trampolin, la alegria
reinara en las poblaciones y el peligro habra des-
aparecido. ¢Y el agua cargada de barro espeso?
Sabemos que se filtrara por debajo y los costa-
dos de los trampolines y continuara su recorrido
imparable hacia pueblos y carreteras, contra ella
no vale la prédica de la Templanza porque es
agua dominada por la violencia, para esas co-
rrientes que contindan su furioso descenso des-



tructor, atajadas ya sus piedras y pedrones
por los trampolines horizontales, no hay
mejor remedio que los muros absorbentes.
iEso! Qué mejor secante que los modernos
panales desechables, un panal de tres me-
tros de alto y suficiente grosor, por ejemplo,
bien clavado a pocos metros detras del tram-
polin, sera suficiente para absorber la parte
acuatica y barrosa del huayco. Para eso son
los pafales, ¢no? para chupar liquidos es-
pesos. Serior Gobierno, ahora que lo sabe,
encarguele al ministerio correspondiente la
convocatoria de una licitacién internacional
para la fabricacién de enormes panales des-
echables contra huaycos para que el afio que
viene no nos coja desprevenidos, que parti-
cipen todas las firmas conocidas: Pampers,
Babytune, Huggies, Dodot, Drykids, Ha-
ppybaby to you, etc. Templanza para los
desbordes, trampolines y pafales para
los huaycos, esa son mis soluciones al
problema. Son tan obvias. ¢Por qué no

se les habra ocurrido a otros?
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