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LOS INGENIEROS DEL
SIGLO XIX EN EL PERU

Héctor Gallegos

EN EL SIGLO XIX HUBO EN EL PAIS ESCASA INGENIERIA PROFESIONAL EJERCIDA
POR PERUANOS NATOS. AQUI LA INGENIERIA FUE PRACTICADA, A MEDIADOS DE
ESE SIGLO, POR INGENIEROS LLEGADOS DE OTRAS PATRIAS —EN ESPECIAL DE PO-
LONIA Y FRANCIA— QUE MAS TARDE SE PERUANIZARON.

stos ingenieros, aunque competentes, no
eran equiparables a los que en esa misma época se
educaban y ejercian en los paises donde se dio la Re-
volucién Industrial. Esto se debi6 a que, aunque bien
formados cientificamente, no pertenecfan, salvo Fe-
derico Blume, a la corriente tecnolégica, y a que su
creatividad en este campo era reducida. Carecfan de
la experiencia y, por ello, de la competencia que de-
mandaban las ingenierfas mas avanzadas, la britanica,

la alemana y la estadounidense.

No debe olvidarse de que los ingenieros reclutados
por el Pert se habfan educado en escuelas de inge-
nierfa francesas, en esa época todavia mas afianzadas
en la ciencia que en la tecnologfa, recordemos que
Francia despegd tecnolégicamente solo hacia fines
de siglo. Pero también es cierto, y esto es importante,
que el ambiente peruano no les ofrecia oportunida-
des de desarrollo propio: el peruano, como ocurre
hasta ahora, no entendfa que la tecnologfa —la ener-
gfa, la maquina y la industria— es parte esencial de la
cultura. Los conceptos de la explotacion y del rapido
enriquecimiento, heredados de siglos de dominio es-
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pafiol, prevalecian en la visiéon de los empresarios y
de los politicos. Ademas, la corrupcion, esa gran ba-
rrera en el camino hacia el desarrollo, segufa siendo
un método casi natural —y, si no licito, socialmente

aceptado— de negociar con el Estado.

Es indudable que las principales y profundas huellas
dejadas por Meiggs —el empresario de los ferrocarti-
les— no fueron su audacia, coraje y destreza empresa-
riales, sino su capacidad para comprar a quien fuere
y destruir, con ese modo de actuar, los valores éticos,

cruciales en una nacién en proceso de formacion.

A mi modo de ver, aparte de Eduardo De Habich,
quien fue fundador y director de la Universidad Na-
cional de Ingenierfa, durante el siglo XIX destacaron
los ingenieros: Ernesto Malinowski, Federico Blume

y Teodoro Elmore.

Ernesto Malinowski
Lleg6 al Pert en 1852, a los 34 afios de edad. Era un
ingeniero civil de valores éticos indiscutibles y, ade-

mas, perfeccionista al extremo. Estuvo de por vida

Ernest Malinowski
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al servicio del Estado, aunque esto no le impidié de-
dicarse a la actividad privada. Aunque participé en la
construccion de puentes y tuneles, su tema central
fueron los ferrocarriles.

Entre estos, fue definitivamente el Ferrocarril Central
el que convoco la mayor parte de sus esfuerzos. Parti-
cip6 primero, en 1860, apoyando las ideas visionarias
de Pardo, luego, encargado por la Convenciéon Nacio-
nal, en la identificacién de la primera ubicacién del fe-
rrocarril a Jauja y, a partir de ella, en su complejo trazo,
que defendié exitosamente. Por dltimo, actué como
ingeniero jefe de las obras que emprendié Meiggs.

Malinowski fue, sin duda alguna, el gran ingeniero
conceptual y proyectista de lo que es hoy el Ferro-
carril Central del Pert vy, luego, el constructor de su

primer tramo.

Pero Malinowski hizo mas: dirigié la construccion
de las defensas del Callao para proteger a Lima del

Ferrocarril Central del Perd
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ataque de la escuadra espafiola; elabor6, como miem-
bro de la Sociedad Geografica de Lima, los primeros
mapas de la frontera peruano-ecuatoriana; ayudé a
publicar la obra de Raimondi y, también, participd
decisivamente en la contratacion de Eduardo de Ha-
bich para fundar la Escuela de Ingenieros, que dirigio
interinamente en 1890.

Murié en 1899, a los 81 afios de edad, cuando era un
hombre y un ingeniero realizado.

Federico Blume Othon
Hijo de aleman y venezolana, nacido en Saint Tho-
mas, en las Islas Virgenes danesas, Blume fue educa-

do como ingeniero en Berlin y Hannover.

Hizo escala en el Callao en 1857 de paso a Estados
Unidos. Venia de Chile, donde habfa trabajado con
Meiggs en el trazo y construcciéon del ferrocarril
Valparafso-Santiago. La escala —Blume tenfa en ese

momento solo 26 afilos— se vuelve permanente. Se

cas6 con una peruana y se identifico con la que desde

ese momento serfa su patria.

Blume era un ingeniero cosmopolita. Su educacion
académica (con bases cientificas de calidad induda-
ble) lo condujo a no perder nunca el contacto con los
avances de la ingenierfa que ocurrian incesantemente
en Europa y Estados Unidos. Blume complement su
educacion trabajando, recién graduado, en el tecnolé-
gicamente eferves-

cente Estados Uni-

curvas se habfan reducido en el proceso constructivo
de 100 m a 85 m, lo que harfa muy dificil el transito de
los trenes. Ademas, manifesté que ya habfan ocurrido
deslizamientos que, provocados por el efecto de un
temblor que afect6 la zona en enero de 1871, cubrie-
ron la via. Como resulta evidente, esto sucedi6 porque
el cerro de arena recuperd su pendiente original que-
brada por el terraplén ferrocarrilero. A fines de febrero
se clausur6 el tramo Ancén-Chancay, y se reabrié un

mes después, aun-

que, por razones de

dos y, luego, ya en el
Pert, con viajes a ese
pais y a Europa.

En 1860, poco des-
pués de su llegada,
fue contratado por el

TS

Estado para verificar p
el trazo de los ferro- }

carriles Arequipa-Mo-

T e T

llendo e Iquique-La
Noria. En 1869 pat-
ticip6 como miembro

de la comisién eva- r

3 " et 5

luadora del proyecto
de Malinowski para el
ferrocarril a La Oroya
—l Ferrocarril Cen-
tral— y se abstuvo de
emitir juicio comun

con los otros dos in- =

r Retratos

QUARET HERMANGE

genieros  miembros
de la comision.

= seguridad, solo para
cargay no para pasa-
jeros. Parece ser que
con una importante

cuadrilla de mante-

i
ii nimiento la ruta se
' mantuvo abierta y
: fue rentable hasta
su destrucciéon por
la Armada chilena.
i Sea como fuere, se
traté de un fracaso
de Blume.

! Blume habfa estu-
! diado y habfa hecho
2 experimentos rela-
tivos al problema
de la estabilidad y
) la velocidad de in-

mersion de cuerpos

Album

LEMA Zr g —

sumergidos en el
agua. Ante el inmi-

= nente ataque de la

En 1870, el ferro- Meiggs

carril Lima-Chancay —concedido a la Compafifa
del Ferrocarril de Lima y Huacho— estaba en plena
construccion. La empresa encargd el trazo del tramo
Ancén-Chancay a Blume. Este escogio la ruta de Pa-
samayo, decision que le valié la oposicion de muchos
ingenieros que consideraban que las curvas tan cerra-
das forzadas por esa ruta eran intransitables para un
convoy largo. En febrero de 1871 el ingeniero inspec-
tor del Estado informé que los radios teéricos de las

escuadra espafiola,
decidi6 que la mejor manera de defenderse era sor-
prenderla con la potencia agresiva de un submarino.
A sus conocimientos teoricos afiadid, con sus propios
recursos, ensayos en las pozas de La Atarjea, y elabord
los planos correspondientes que sometié a la conside-
racién de los gobiernos de Pezet y Prado, que no los
aceptaron. Continu6 perfeccionando su idea aun luego
de la derrota de la flota espafiola. Cuando se inici6 la

Guerra contra Chile, Blume se encontraba trabajando
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B Ingenlero Eduardo Juan de Hablah
Fusdador y Director de la Esowela de legenieros 15761900

en la construccién del ferrocarril Paita-Piura que el Es-
tado le habfa encargado. Estimé entonces que el sub-
marino podia ser nuevamente el arma vital. Con gran
tenacidad lo fabric6 en 1879 en la factoria del puerto

de Paita y, sumergido en su camara, realiz6 una exitosa

inmersion. Luego lo envi6 a Lima, donde el Gobierno

decidi6 construir uno de mayor envergadura y com-
prar los cohetes necesarios para armatlo y atacar. La

premura del tiempo obligb a modificar y armar con lo
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que habia el pequefio subma-
rino prototipo, que nunca lle-
g6 a emplearse. Cuando Lima
cay6 en manos de los chilenos,
el Gobierno ordené hundirlo
para evitar que fuese usado por
el enemigo. Se sostiene que hay
restos irreconocibles del sub-
marino en la base naval (y mu-

seo) chileno de Talcahuano.

Su actividad ingenieril inclu-
y6, ademas de un indudable
apoyo profesional proporcio-
nado a Meiggs (por ejemplo,
en decisiones relativas al Fe-
rrocarril Central), una serie de
servicios especificos para este
empresario. Entre ellos des-
tacan el trazo visionario de la
ciudad de Chimbote, la insta-
lacién del sistema y redes de
agua potable en Chorrillos y la
construccion de un edificio de
acero (ya demolido) en el cen-
tro de Lima.

Fue, en sus afios postreros,
presidente del Cuerpo Téc-
nico de Tasaciones. Escribi
mucho —lamentablemente,
poco queda— y publicé Ajus-
tes de instrumentos de niveles.
Reforma de canalizaciones e
Incineracion de basuras.

Muri6 en 1901, a los 70 afios. Dej6 lecciones de au-
dacia y, simultaneamente, de profesionalismo. En el
ejercicio profesional de la ingenierfa, como en toda
actividad humana, se acepta, en un hombre compe-
tente y ético —y Blume reunia esas dos cualidades—

no solo los éxitos, sino también los fracasos.

Teodoro Elmore Fernandez de Cordova

Hijo de un marino inglés que integré la escuadra de
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San Martin y de una peruana de neto origen espa-
fiol, Elmore naci6 en Lima en 1851. Aunque no tuvo
formacion académica de ingeniero —era doctor en
Ciencias graduado en San Marcos— vy recibi6 el «ti-
tulo» de ingeniero del Cuerpo de Ingenieros y Arqui-
tectos del Estado, su actuacion lo llevé a ser recono-

cido como el primer ingeniero peruano.

Asi como Malinowski y Blume ejemplifican la com-
petencia técnica en la ingenierfa, Elmore es una
magnifica expresion de sus valores éticos y del com-
promiso del ingeniero con el Perd. Su preocupacion
por lograr el desarrollo del pafs se materializ6 en su
actividad educativa, en las instituciones en las que
participd, en su vida profesional y en sus escritos e

investigaciones.

Elmore era un personaje peculiar —el barrio de Mi-
raflores es testigo de su descuidado vestir y de su
deambular siempre inquisitivo—, un hombre de inte-
ligencia sobresaliente, austero e incansable, creyente
pragmatico del impacto de la tecnologfa y la moral en
el desarrollo del Perd, y de actuar polifacético.

Colaboré vigorosamente con De Habich en la
Escuela de Ingenieros, de la cual fue notable
profesor —«real maestro», lo han llamado sus
alumnos Cristébal de Lozada y Fuga y Alberto
Regal— en ingenieria y arquitectura. Escribio
dos textos, aun vigentes: Lecciones de arqui-
tectura y Lecciones de construccién. Como
investigador, analiz6 el régimen de infiltracion
de la cuenca del rio Rimac y las propiedades
de las maderas peruanas. Fue también un ins-
titucionalista sin pretensiones de poder: en la
Sociedad de Ingenieros cre6 y asumio, con éxi-
to, la publicacion de la revista Informaciones y
Memorias.

Elmore disefi6 y construy6 puentes y edificios, se in-
volucré en el saneamiento urbano, en la irrigacion y
en la fortificaciéon militar.

Mutrié en 1920, a los 69 afios. Su lema «Atendien-
do al cielo, ocupémonos del suelo» expresa una
misiéon que hemos heredado todos los ingenieros

peruanos.x

Puente 7/



¢COMO EDUCAR
A LOS FUTUROS
INGENIEROS?

Giorgio de Chirico

¢Cémo formar ingenieros capaces de enfrentar ta-
les desafios en el amplisimo y poderoso escenario
actual de desarrollo de la ciencia y la tecnologia?
¢Coémo hacerlos capaces de buscar, seleccionar y
dominar los conocimientos y las experiencias ade-
cuadas, en medio de la explosién de tales elemen-
tos en el mundo globalizado contemporaneo?

Sin duda seria necesario dotarlos de un conoci-

miento suficiente de los principios de las ciencias,

especialmente de las fisico-matematicas. Empero,
serd a la vez indispensable lograr una profunda
toma de conciencia de la imbricacién, o conexiéon
creciente e inseparable entre la ingenierfa y la so-
ciedad; esta profesion no puede ser entendida sin
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una aplicacién o ejercicio de la misma en el mundo
real y cambiante de las personas y de la realidad

fisica que conforman su mundo.

Para ello sera preciso recordar —introduciendo la his-
toria de la ingenierfa en su preparacion— que a lo lar-
go del progreso de la humanidad, los ingenieros han
desarrollado soluciones para atender las necesidades

y elevar el bienestar de las personas.

Ahora seguira siendo necesario enfrentar tales desa-
fios pero en magnitud y complejidad crecientes, tanto
por el crecimiento poblacional como por fenémenos
nuevos e inexotrables como el cambio climatico, de
los que a su vez surgen —para citar los mas evidentes
e importantes— temas como la provision de energfa o

de agua a la sociedad.

Para disefiar e implementar las soluciones de estos
desafios, aplicando la ciencia y la tecnologfa, los nue-
vos ingenieros deben ser especialmente creativos e
innovadores, lo cual conduce a una nueva pedagogia
en su formacion. Esta nueva pedagogfa debe aban-
donar el modelo tradicional de la ensefianza mate-
matica de las ciencias naturales y la tecnologfa, los
problemas de aplicacion en cada curso y la tesis final.
Debe cambiarla por un aprendizaje acerca del fun-
cionamiento de las cosas, sobre los fundamentos del
mundo fisico y quimico acompafiados de una tem-
prana aplicacién —mediante el desarrollo e imple-

mentacién— de soluciones a problemas reales, vaga-
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mente definidos, donde se deba seguir un proceso de
disefio e investigacion del estado del conocimiento
sobre el tema; desarrollar prototipos, ponerle pasion
a la construccién de la solucidon y no a una idea en
especial, trabajar en equipos multidisciplinarios, iden-
tificar oportunidades para emprender proyectos que
se puedan llevar al mercado y que sean soluciones de
problemas concretos o medios para lograr eficiencia,
bienestar o comodidad.

Las universidades deben por ello crear espacios adi-
cionales a las aulas y laboratorios tradicionales, am-
bientes para el co-working, donde germina y se realiza
el trabajo creativo, multidisciplinario, y la construc-

cion de prototipos de bajo costo.

Los docentes deberin desarrollar su actividad, tradi-
cionalmente restringida al aula o laboratorio, en espa-
cios donde se unan a sus estudiantes para la construc-
cion de las estructuras y sistemas diseflados, aconsejar
sobre la carrera en una reuniéon que bien podria ser
en la cafeterfa, o realizar una visita a la comunidad
que luego sera beneficiada con un proyecto. De este
modo, el docente dirige su actuacién a lograr apren-
dizajes de mayor permanencia, «al enganche» de los
estudiantes con los temas tratados, y a estimular una
dinamica participativa en clase.

En resumen, entre los nuevos métodos para una for-
macién de ingenieros creativos, innovadores e inte-
grados a la sociedad tenemos:

-Establecer un curso rela-
tivo a la historia de la inge-
nierfa y de la tecnologfa en
el mundo y en el Pert.

-Abrir espacios de inter-
accion, distintos a las au-
las tradicionales, para el
analisis, la discusion de
temas y la actuacion gru-
pal en proyectos e investi-
gaciones que culminen en
prototipos.

-Introducir, desde la for-
macion inicial de los inge-
nieros, de modo vivencial
y valorativo, el tema de la
ética como base funda-
mental del ejercicio de la

ingenietfa.

-Ofrecer asignaturas de
artes y humanidades para

ser seleccionadas por los

alumnos en funcién de
sus especialidades, pero
como requisito  para
completar curriculos o
créditos y alcanzar una
«mencion» agregada a su
especialidad.

-Implementar un servi-

cio de administracién de

Giorgio de Chirico

carrera que se acerque al
alumno desde el primer dfa de clase para orientarlo
tempranamente, y que lo acompafie a lo largo de su

vida universitaria para darle permanente coaching.

Se atribuye a Einstein la frase: «LLocura es seguir
haciendo lo mismo y esperar resultados diferen-
tes». Pues bien, no surgiran ingenieros creativos
e innovadores que enfrenten los desafios actuales

de la humanidad si se contintda con una pedago-

gia enciclopedista, que deposita conocimientos
en los jovenes y después les exige que generen
soluciones diferentes.

Destacados por nuestro ingenio, los peruanos de-
bemos dejar que esta capacidad fluya, de este modo
tendremos ingenieros que lleven al pafs a una nueva
composicién de sectores productivos, en otras pala-
bras, tendremos ingenieros creadores del futuro.
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Arturo Rocha Felices

ANTECEDENTES:

EN LOS ULTIMOS CINCO SIGLOS LA SENO-
RIAL CIUDAD DE LAMBAYEQUE HA SUFRIDO
NUMEROSAS INUNDACIONES. EN LOS ANOS
MUY HUMEDOS, CORRESPONDIESEN O NO A
LO QUE INTERNACIONALMENTE SE CONOCE
COMO FENOMENO EL NINO (FEN), LLEGABAN
HASTA LA CIUDAD Y SU CAMPINA LAS AGUAS
PROVENIENTES DE LOS DESBORDES DEL
RI0 CHANCAY-LAMBAYEQUE Y DEL CANAL
TAYMI Y, ADEMAS, CAIAN DIRECTAMENTE
SOBRE LA CIUDAD LAS AGUAS DE LLUVIA.
EN 1868, RAIMONDI COMENTO QUE: «LA PO-
BLACION DE LAMBAYEQUE TIENE EN EL RiO
QUE LA BANA SU RUINA Y SU SENTENCIA DE
MUERTE». EFECTIVAMENTE, EL RO RODEA
LA CIUDAD. ESTA SITUACION SE ALIVIO EN
1925 AL ABRIRSE AGUAS ARRIBA POR LA
MARGEN IZQUIERDA EL CAUCE DE LO QUE
SE CONOCE COMO Ri0O REQUE.
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Una de sus mas notables inundaciones fue la de  Para los proyectos hidraulicos es fundamental cono-
1791, cuyas caracteristicas nos interesa conocer, pues  cer el clima del pasado. Disefiamos en el presente,
el pasado siempre debe estar presente para planifi- con datos del pasado, para que la obra funcione en
car la ocupacion territorial, desarrollar proyectos de el futuro. Uno de los problemas mas serios que se
ingenierfa y emprender cualquier actividad humana.  enfrenta en nuestro pafs para el planeamiento de los
Para todo ello se necesita informacion, puesto que  proyectos hidraulicos es la escasez de mediciones
solo podemos planificar el uso de lo que conocemos.  hidrometeorolégicas confiables. De aca que a falta
La informacién nos permite ampliar nuestros cono-  de ellas haya que recurrir a la Climatologia Historica,
cimientos; no es un fin en si, sino un instrumento  que es una especialidad paleoclimatica que consiste
para la accién, de aca que su posesion se convierta en  en la obtencion e interpretacion de informacion, no

fuente de poder. necesariamente instrumental, del clima del pasado
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a partir de fuentes documentales historicas. En este
trabajo se muestra que a partir de un poema se puede
obtener informacion util sobre la inundacién que su-
fri6 San Pedro de Lambayeque en 1791.

La inundacién de Lambayeque de 1791

Cuando ocurrié el Meganifio de 1791, de gran im-
pacto mundial y el tercero del siglo XVIII en la costa
norte, gobernaba el Peru el virrey don Francisco Gil
de Taboada y Lemos. Justamente ese afio empezo
a publicarse el Mercurio Peruano, con el propésito de
hacer mas conocido al Perd. Prueba de ello es que
ese mismo afio el Mercurio se refiri6 a la «espanto-
sa inundacion acaecida en los contornos del Pueblo
de Lambayeque», como consecuencia de la cual se
produjo «la desolaciéon de Casas, Haciendas, Tinas,
Obrages y Puentes y de que se padeciesen indecibles
necesidades y peligros». Sefial6 también que este la-

mentable suceso no era enteramente nuevo y que el
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virrey habia expedido «las mas sabias y acertadas pro-

videncias (...) para el reparo de los dafios y destrozos

causados por la misma inundaciény.

En 1791, tal como ha sucedido en otras oportunida-
des, los habitantes de Lambayeque tuvieron que re-
currir a balsas para comunicarse con las poblaciones
vecinas y recibir ayuda, lo que da una idea de la mag-
nitud de la inundacién y de los fuertes dafios produ-
cidos en su campifia y en la ciudad, muy mal ubicada
con respecto al rio. En otro trabajo el autor se ocupa
de El Meganifio de 1791 en el Pert y el mundo.

Las Octavas sobre las Ruinas de Lambayeque

Era frecuente en esa época informar poéticamente so-
bre fenémenos naturales que daban lugar a desastres.
Raul Porras comenta que eso era propio de la «historia
colonial». Asi, Pedro Peralta escribi6 el poema titula-
do Apolo fiinebre sobre el terremoto que destruy6 Lima

en 1687. Otra prueba de ello es el poema Octavas
sobre las Ruinas de 1ambayeque, escrito por uno de
los miembros de la Academia Poética y aparecido
en el Mercurio Pernano en su edicion N.° 62 del 7
de agosto de 1791. El poema consta de cincuenta

estrofas en octavas reales.

El poema narra la historia del préspero pastor
lambayecano Amanto, quien da cuenta a su ami-
go Lesbio Zagal, en las riberas del Rimac, de
los tragicos acontecimientos originados por las
excepcionales lluvias ocurridas. Narra la infaus-
ta muerte de su esposa Erbenise y de su hijo, y
las circunstancias y detalles de la inundacién de
Lambayeque de marzo de 1791, diciendo: «Can-
to el diluvio que aumenté mi llanto» y presenta
en la cuarta estrofa una pequefia descripcion de
la ciudad y de su valle:

Lambayeque lugar acomodado

Que la Provincia de Truxillo tiene,

Es un Pueblo industrioso y aplicado

Que 4 sus vecinos con honor mantiene.

Su hermoso suelo esta bien cultivado,

Pues caudaloso Rio le previene

Copia de agua, que no se inutiliza

Con la que sus haciendas fertiliza.

En efecto, en 1791 Lambayeque pertenecia a la In-
tendencia de Trujillo y desde la destruccion de Zafia
por los Meganifios de 1720 y 1728 habia adquirido
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auge e importancia regional. Se dedicaba a la agricultura
bajo riego con las aguas del rio Chancay-Lambayeque,
al que el poeta califica de caudaloso, del mismo modo
que Diego de Hojeda lo hizo con el Rimac. En ambos
casos el término caudaloso tiene que entenderse como

un contraste con el arido medio circundante..

El poeta usa la expresion copia para referirse a la «abun-
dancia de algow, en este caso, de agua. En realidad el
Chancay es un rio de caudales muy variables cuyo ma-
yor aprovechamiento se logré en el siglo XX con la re-
gulacién de sus aguas en el reservorio de Tinajones y el
trasvase de recursos transandinos de los rios Chotano
y Conchano. El rio Chancay-Lambayeque era la tnica
fuente de agua de la ciudad y su campifia, ubicadas en

una zona que es un desierto absoluto.

Se sefala la fecha en la que empezaron las lluvias y se

insinta algunas ideas sobre sus causas y origen:

A primero de marzo... (jFatal dia!)
Quando Neptuno, que en el Mar impera
Su tridente empufié con valentia,

Y removiendo el Golfo en furia brava
Las aguas hierven y el fragor se traba.

En efecto, las lluvias fuertes y continuas empeza-
ron el uno de marzo de aquel ano. El poeta se re-
fiere a Neptuno, el dios romano de las aguas, el
Poseidén de los griegos, el dios de los mares, que
portaba como simbolo de su poder un tridente. Pa-
rece que con la expresiéon Golfo se refiere a toda la
extension del mar. ¢Es que la referencia al dios del
mar alude al origen del fendmeno ocurrido, que
ahora sabemos que esta en el océano? ;Por qué
dice que «hierven» las aguas? ¢Es que se refiere al

calentamiento del mar?

No estan ausentes las menciones a algunos aspectos
meteorologicos:
Jamas la hirsuta temerosa frente
Mostré mas cruel Neptuno; y proceloso
Concitando a los vientos igualmente,
Por que fuese el estrago mas furioso

Se impregnaron las nubes de repente,
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Y el cielo aparecié muy tenebroso,
De manera, que el agua, Cielo, y vientos

Vaticinan fatidicos tormentos.

Neptuno aparece nuevamente, esta vez hirsuto (es
decir, aspero), cruel y proceloso (tempestuoso), con-
citando (congregando) a los vientos para causar un
mayor efecto. Efectivamente, en esa época, y desde
mucho antes, se sabfa que las grandes lluvias de la
costa norte coincidian con el incremento del viento
norte. Hubo, pues, una suma de los efectos de la llu-
via y del viento. El cielo aparece tenebroso (oscuro)

lo que indica que las nubes estaban muy cargadas.

Se describe nuevamente el aspecto del cielo antes de
las fuertes lluvias:

Cubriéndose la atmosfera de horrotes,

Y de negros capuces la luz pura,

Ocultando del cielo resplandores,

La horrible densidad de nube obscura.

Comenzaron los sustos y temores,
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Anunciandose cruel la desventura
Que habfa de sufrir mi Patria amada,

Pereciendo en las aguas anegada.

Para referirse al ennegrecimiento del cielo, asociado a
las Iluvias, se dice que la atmosfera se cubrié de capu-
ces, que eran las vestiduras que usaban las personas
que estaban de luto. Anuncia ya el desastre: es con-
tundente y confirmado su testimonio de que L.amba-

yeque perecio “en las aguas anegada”.

A falta de pluviometros se describe elocuentemente
la magnitud de las lluvias y el resultado de ellas:

Rompid las cataratas impaciente

El Cielo por estar de aguas cargado,

Y empez6 a desatarse crudamente,

Un aguacero espeso y continuado.

Crece en los Rios rapida corriente;

El Globo permanece anubarrado,

Y la tierra se asusta y se confunde,

Temiendo otro diluvio que la inunde.

Era comun la metafora de aludir a las cataratas del cie-
lo para referirse a las lluvias copiosas y persistentes:
«un aguacero espeso y continuadoy. Y se anade acerta-
damente que como consecuencia de la lluvia aumenta
la escorrentia superficial, es decir, la descarga de los
rios. Como el rio Chancay tiene un alveo pequefio se
produjo una vez mas su desborde y la inundacién co-
rrespondiente. Para dar una idea de la gravedad de lo
que ocurre se sefiala que se teme otro diluvio. Es pro-
bable que se refiera a los varios diluvios anteriores.

Las lluvias, las descargas fluviales y las inundaciones
fueron considerables:

Es el caimulo de aguas infinito

De condensadas nubes desprendidas,

Y aumentan los temores y el conflicto

Las creces de turbiones y avenidas.

No queda sin aniego algun distrito,

Por todas partes hay aguas llovidas

Mas la Tierra se vuelve, pues que fragua

El Cielo convertirla toda en agua.

Aca se habla de los turbiones y avenidas. Turbion,
hoy en desuso entre nosotros, significaba: «Golpe
grande de agua, que cae muy recio, llevandose tras
si la tierra, o arena, con lo que queda turbia el agua,
de lo cual tomé el nombrex» (DRAE, afo 1737); es
decir, se informa sobre la presencia de sélidos (sedi-
mentos). La inundacién es general: toda la tierra esta

convertida en agua.

Un asunto importante es el de la duracion de las lluvias:
Tres dias con sus noches se contaban,
y las lluvias atn no se contenian,
Sin que diesen resquicio de bonanza

Ni el Cielo ni la tierra a la esperanza

Tres dias y tres noches, lo que coincide con otras
fuentes documentales. Indudablemente que se refiere
a tres dias de lluvia continua; sin embargo, el periodo

lluvioso debié haber sido mayor.

Las numerosas inundaciones que ha sufrido Lamba-
yeque han causado muerte y dafios. Mas de una vez la

poblacién ha tenido que refugiarse en pequefios ce-

rros y dunas y trasladarse en balsas traidas de la caleta
de San José. Pero, esta vez ni en lo alto de un collado
(cerro pequefio) se siente la seguridad buscada:

Y huyendo de las aguas 4 un collado,

Aun alli no se juzga asegurado.

La inundacioén cubri6 una gran area:
No hay sitio, ni lugar que libre quede:
Todo lo cerca el agua, y todo aniega.
Ni camino, ni senda andar se puede,

Pues su torrente todo auxilio niega.

Los dafios fueron diversos y cuantiosos:
No queda Posesion, Casa, ni Templo,

Que no se sienta endeble o arruinado,

Los Rios, las Lagunas y las Fuentes
De sus cauces sobetbios resalieron,

Y tomando incremento sus cottientes,
Las trincheras y puentes destruyeron.

Todo estaba deshecho y arruinado,

Y la comarca triste y anegada.

Se ven casas y Templos destrozados,
Los obrages y haciendas ya sin gentes,
Los caminos y transitos cerrados...

Los obrajes eran talleres artesanales de diversos hilados.
La destruccion de los pocos y pequefios puentes que
por ese entonces habifa contribuy6 notablemente al ais-
lamiento de los pueblos, como sucede hasta ahora.

Conclusiones

El poema nos ilustra perfectamente, a falta de me-
diciones e informes técnicos, acerca de la magni-
tud de los fenémenos ocurridos en Lambayeque
en 1791. Muestra la enorme utilidad de la Clima-
tologfa Histérica como herramienta poderosa para
conocer nuestro pasado climatico. Nos demuestra
coémo es que la falta del planeamiento adecuado en
la ubicacién de ciudades puede causar su ruina. Es
preocupante que no hayamos aprendido la leccion:
basta con ver lo que ocurre en pleno siglo XXI en

muchos lugares del Peru.
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les prometi6é que a partir de esa fecha ganarfan mas
dinero. Le dio un giro al negocio y comenzo a impot-
tar productos de todo el mundo. Viaj6 a Argentina y
se hizo amigo de los Magnasco, una familia muy rica
que era duefia de ochenta haciendas y producia cin-
cuenta tipos de quesos y mantequillas. Se fue a Italia
y de San Remo importd aceite de oliva, que vendia
en lata bajo su propio nombre comercial: Estable-
cimiento José Olcese. Se volvié mayorista, contratd
agentes viajeros y vendié sus productos en todo el
pais. Fue asi como se volvié millonario con las libras
de oro de la época.

¢Doénde paso usted su infancia?
Viviamos en Magdalena, pero tenfamos otra casa en la

cuadra siete de la avenida Pardo, en Miraflores; lo que

hoy es Vivanda es solo una parte de la misma, tenia
seis mil metros cuadrados, cancha de tenis y piscina. Mi
papa tenfa dos casas porque decia que el clima de Mira-
flores no era bueno y que el de Magdalena era el mejor
de Lima. Era un cuento suyo, como decfa mi hermano,
«misma cuculi, o sea, la misma cojudez (tisas).

Se gradué inicialmente como Ingeniero Agréno-
mo en la Universidad Agraria...

Terminé en el afio 45 y siguiendo el ejemplo del in-
geniero Jacobo Zender viajé a Estados Unidos para
sacar un master. Gracias al apoyo de mi hermano José
me fui a Texas A&M, una universidad brillante que
impulsé la investigacion de manera notable, mientras
que mi hermano Aldo recal6 en Austin, donde estudi6
administracién, que en ese entonces era una carrera

universitaria nueva. Hice el master y el doctorado en
Bioquimica y Nutriciéon. Como viviamos muy cerca,
los fines de semana conversabamos de la posibilidad
de montar un negocio de alimentos en Lima. Fue asi
como emprendimos la vuelta y creamos el famoso Su-
permarket, tomando como modelo los supermercados
que aparecieron afos antes en Estados Unidos, que
fueron algo revolucionario porque por primera vez los
alimentos estaban al alcance de la mano del cliente.

¢Cual fue el siguiente paso en este negocio que
result6 redondo?

Decidimos que no fuese una empresa familiar porque
eso muchas veces trae problemas y buscamos socios ca-
pitalistas. Mucha gente nos decfa que estdbamos locos,

«te van a robar hasta los calzoncillosy, pero en el primer

Supermarket, que estaba ubicado en la avenida Larco,
pusimos un espejo que era one way wirror, de manera que
desde atras vefamos a la gente y ellos no podfan vernos.
En esa época Wong era un tipico «chinito de la esquina»,
nosotros revolucionamos este negocio muchos afos
antes, hasta que lleg6 Velasco y dijo «hay que joder a los
Olcese». Nos quit6 los Supemarkets a punta de pistola y
los convirti6 en cualquier cosa.

Usted dedicé muchos afios a la investigacion,
¢cémo nace su vocacion por la ciencia?

Yo siempre quise estudiar lo que estudié. Fui un
trabajador feroz desde siempre y en el laboratorio
de Texas A&M lo comprobé cuando hice el primer
analisis de la vitamina B12 en el mundo. Las prue-

bas que normalmente demoraban tres dfas yo las
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realizaba en dia y medio con mis ayudantes, no me
distrafa con nada y lo tnico que hacia era trabajar.
Era excepcional en ese sentido. Luego, afios des-
pués, la manera de vender el pescado refrigerado
y las carnes no la ide6 Wong, la hicimos Aldo y yo
en nuestro Supermarket. Fue un éxito rotundo. A
pesar de mi inclinacién marcada por la ciencia, he
sido mas administrador que otra cosa, pues buena
parte de mi vida la he dedicado a trabajar como alto
funcionario de la FAO en todo el mundo. Todo lo
que hice me parecié muy desafiante, y desde que
comencé a trabajar en la universidad me di cuenta
de que tenia una tremenda habilidad para manejar

grupos de personas.

Los desafios en Naciones Unidas fueron cada
vez mayores, pues usted pasé por diversos conti-
nentes al frente de las oficinas de la FAO...
Cuando manejé el dinero del PNUD mi prioridad
siempre fue la formacion de los recursos humanos,
hacer que la gente se capacite y de esa manera pro-
gresen los paises. Envié a cientos de profesionales
a estudiar por todo el mundo y eso contribuy6 en
gran medida al mejoramiento de servicios en dife-
rentes rubros en los lugares donde estuve asigna-
do. Cuando fui rector de la Molina consegui toda
la planta lechera de una manera muy anecdotica.
Resulta que estaba comiendo con el embajador de
Dinamarca en mi casa de Javier Prado cuando de
pronto él empezé a echarle piropos a mi mujet,
Rosita, pero de manera muy respetuosa, por su-
puesto. Entonces yo le dije en son de broma: «oye,
por esos piropos que le estas mandando a mi mujer
te voy a cobrar con una planta lechera». Pasaron
unos meses y un dia me llamé por teléfono: «LLo
que le prometi esa tarde en su casa le llega a la uni-
versidad en estos dias», dijo. Era toda la lecheria,
incluidos los técnicos especialistas para que reali-
cen la capacitacion. Asi, de una manera amigable
buscaba como conseguir financiaciéon para diver-
sas cosas. LLa Molina estaba llena de profesores
de Bélgica y Estados Unidos porque yo enviaba a
esos paises a nuestros estudiantes destacados con
la tnica condicién de que ellos me enviaran a sus
mejores profesores.
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¢Es cierto que ustedes compraron la primera
computadora en Latinoamérica para el nego-
cio de Supermarket?

Era del tamafio de un cuarto que tenfa que ser
refrigerado. Todo nuestro sfock lo manejaba la
computadora y as{ dejamos atras las tarjetas per-
foradas que significaban un problemén. Todos
estaban sorprendidos, fue la gran revolucion. A
veces me pongo a pensar como diablos he hecho
tanto en la vida. ¢/'Ta sabes que yo fui quien salvo
a la industria de la pesca en la época del boom de

la harina de pescado?

Cuénteme esa historia...

Lucho Banchero era intimo amigo mio, un lunes nos
encontramos almorzando en el Crillon y me pidio
que lo ayudara con un tema de crucial importancia.
Resulta que un espafiol de apellido Pena, que vivia
en Lisboa, decfa haber inventado un flamante pro-
ducto que iba a revolucionar la pesca porque, por un
costo muchisimo mas bajo, reemplazarfa a la harina
de pescado. Lucho necesitaba enviar a Portugal a
un bioquimico para verificar ese asunto y afrontar
la situacion, porque otros empresarios peruanos ya
estaban pensando vender sus fabricas y estaban en-
trando en panico. Yo habia jalado a Texas a Antonio
Bacigalupo y le sugerf a Lucho su nombre para que
hiciese el trabajo, sin embargo Banchero se opuso
rotundamente y me dijo: «hay tanto dinero de por
medio que compran a medio mundo, pero yo sé que

a un Olcese nadie lo comprax (risas).

¢Y como le fue en Portugal?

La primera noche me llevaron a gozar de las bon-
dades del lugar, pero aunque no bailé ni nada, hice
acto de presencia sin hostilizar. A la mafiana si-
guiente me presentaron al gran cientifico que ha-
bia creado el producto, pero no pudo responder a
ninguna de mis preguntas. Era un producto vegetal
y pot lo tanto no podia contener vitamina B12,
as{ que perdfa totalmente su valor fundamental: no
era capaz de reemplazar a la harina de pescado.
Regresé y presenté un informe detallado que salio
publicado en los medios. Banchero me dijo: «no

me has salvado a mi, has salvado a la patria».

¢Como empieza su periplo por el mundo en

Naciones Unidas?

Un dia me ofrecen hacerme cargo de la oficina de la FAO
para América Latina, con sede en Roma. A los quince
dias de recibir la propuesta, el desgraciado de Velasco Al-
varado secuestré a mi hijo Pablo, de cuatro afios. Yo le
dije 2 mi mujer: «se acabé el Pert para mi, nos vamos, el
siguiente lunes estaba trabajando alla. Y cambié la manera
de hacer las cosas porque esos puestos normalmente eran
asumidos por gente de los paises desarrollados, que tenfan
una visién diferente. Trabajé a fondo, no hablé mucho
de nadie y jamas discriminé, fuese blanco, verde o azul a
quien tenfa enfrente. Todos somos seres humanos. Asi es

como logré ser una estrella en las Naciones Unidas.

¢Coémo se resolvio el incidente de su hijo?

Yo habfa sido Ministro de Agricultura y Pesqueria
en el gobierno de Belaunde, y renuncié un dfa antes
del golpe de Estado. Me entrevistaron en la prensa y
dije: «es un cuartelazo mas de un militar en la historia
del Pert». Y seguro eso no le gusté a Velasco porque
hubo una persecucion a la mala contra mi. Me dije-
ron que habfan visto a mi hijo por los Pantanos de
Villa, fui y no lo encontré. Mas tarde me llamé una
seflora de Comas, que en ese entonces era pura este-
ra, diciendo que, caminando por ahi, habfa un nifio
como el que habia salido en televisién. Fui corriendo
y era él, regresamos y en la puerta de mi casa habfa un
mar de periodistas. Los hice pasar al jardin y les dije
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que por favor preguntaran rapidamente y no hicieran
sufrir mas a mi hijo. Lo primero que Pablo dijo fue
lo siguiente: «lLos bandidos eran buena gente porque

me invitaron una Coca Cola» (risas).

¢Conocid bien a José Maria Arguedas cuando
¢l ensefiaba en la Agraria?

Bastante bien, conmigo traté mucho. El era un
costefio que se habia desarrollado en la sierra y le
afecté mucho el sufrimiento de la gente del Ande.
Y creo que hubo un conflicto cuando vino a la
costa, una cuestién sentimental por sentirse muy
apegado al quechua y a las vivencias de su infancia.
Se suicid6 en la universidad, fue un golpe tremen-

do para todos.

Y al rector que tuvo La Molina y que alcanzo
a ser Presidente...

Su actitud mental era la siguiente: si estabas de su
lado, te levantaba, pero si no estabas con €l, te pisaba

y se encargaba de destruirte.
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¢En qué lugar del mundo alcanzé usted a hallar-
se mas feliz?

A cualquier lugar que vayas a vivir sera el mejor del
mundo si llegas con la idea de adaptarte a la gente y
su cultura. Yo vivi cinco afios en Roma, fue una épo-
ca maravillosa, todos los domingos {bamos a oir misa
al Vaticano. En Guatemala, un pafs que vivia una gran
violencia, me adapté inmediatamente, los presidentes de
turno me llamaban por teléfono directamente, al igual
que en Haiti, luego de que los Duvalier se fueron. El ge-
neral que asumi6 el poder pidi6 ayuda a la ONU y Javier
Pérez de Cuéllar les dijo, el hombre es Olcese. En otra
ocasion, el rey de Espafa llamé a Javier y le dijo: «Ten-
go un problema grave, vamos a pelearnos con la tnica
excolonia que hemos tenido, Guinea Ecuatorial». A la

semana siguiente Pérez de Cuéllar me envio para alla.

¢Cual es su principal virtud como lider?, spor qué
cree que depositaron tanta confianza en usted?
En primer lugar porque soy muy honesto en mi for-

ma de ser, en el sentido de que no abuso de nadie.

Y después, soy muy justo, no concibo eso de que si
me haces un favor entonces yo te lo debo a ti. Una
vez estabamos en las oficinas de Naciones Unidas, en
Ginebra, cuando de pronto pasa Javier Pérez de Cué-
llar con toda su comitiva, me ve, da media vuelta y
me dice: «Orlando, ¢qué estas haciendo ti aca?», y nos
pusimos a conversar. La gente que me acompafiaba
se sorprendi6 y me reclamaron por no haberles dicho
que era mi amigo. «Yo no necesito estar haciéndome
propaganda, les dije. Javier era un hombre correcto,
muy culto, y me pidi6 que le informara lo que sucedia
en la organizacién. Fui una especie de informante, le
esclarecfa los asuntos, porque él sabfa que soy un hom-
bre muy ético, que no tomaba partido basindome en

ningun interés personal, sino que actuaba con justicia.

¢Esos principios provienen de su educacion en
casa?

Mi padre era una persona muy recta y mi madre también.
Ellos siempre me inculcaron que lo mas importante para
educar a los hijos es la disciplina y el amor. En dos pala-
bras eso resume como puedes hacer que tus hijos sean
como tu quieres: dales disciplina y mucho amor. Uno no
puede abusar de su posicién, debe mantener una actitud

de respeto hacia el mundo, hacia los demas.

Cuénteme de esa anécdota que sali6 en los pe-
riédicos de la época cuando dicté una clase en la
Universidad Agraria en medio de un aula vacia...
Cuando fui rector habfa dicho que las clases eran
sagradas, nunca se dejaban de dictar. Los alumnos
habfan hecho una huelga y me tocaba dictar clase
de Bioquimica. Entré al aula vacia, cerré la puerta
y en las ventanas vefa las caras de los alumnos
que se asomaban. Y empecé a hablarle a las pa-
redes: «bueno sefiores, hoy vamos a hablar sobre
la oxidacién celular, un tema muy complejo», y
expliqué todo el ciclo de Krebs, hice dibujos en
la pizarra, etc. Dicté toda la teorfa y luego afiadi:
«como soy buena gente tengo que advertirles que
todo esto lo voy a tomar en el examen». En esa
¢poca toda esa teoria uno no la encontraba en los
libros de la especialidad (risas).

¢Cuales son los principios que se constituyeron
en una constante a lo largo de su vida?

Toda la vida fui un trabajador incesante y muy
correcto, nunca abusé de mi poder. Hasta en los
momentos en que tuve mucho dinero fui una per-
sona sumamente simple. En la vida, uno no puede
separar el trabajo de las cosas que tiene que hacer
al lado de su familia, y en tal sentido yo siempre
he tenido un tremendo equilibrio. Hace poco, mi
hijo Piero me recordaba que cada vez que ¢l no
entendfa alguna leccién yo me tomaba un tiempo
para ir a la casa a ayudarlo. Un dfa incluso di una
charla en su colegio sobre los movimientos de la
Tierra con relacién al sol. Cuando termind la clase,
me dio mucha risa que los profesores se acercaran
y me dijeran: «ahora sabemos muchas cosas que no
sabfamos sobre los astrosy.

El equilibrio esta en no descuidar a la familia y
ser bueno en aquello en lo que trabajes.

Un dfa en el comedor de mi casa escuché que mi papa
le decfa a mi madre lo siguiente: «aca entre nuestros
muchachos, Orlando tiene una forma de ser que lo va
a llevar muy lejos en la vida, va a ser un hombre de mu-
cho prestigion. Esas palabras se me quedaron grabadas
para siempre y jamas las olvidé. Esa fue la esperanza de

mi padre que quise convertir en realidad.
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AL-ANDALUS,

UNA CULTURA
DEL AGUA
Y EL VERGEL

Max Castillo Rodriguez

SE ENTIENDE POR AL-ANDALUS AL NOMBRE EN ARABE QUE RECIBE LA PENINSULA
IBERICA DURANTE LA EDAD MEDIA (714-1492). ALLI SE DESARROLLO LA REFINA-
DA Y EXQUISITA CULTURA MUSULMANA EN CAMPOS TAN DIFERENTES COMO LAS
MATEMATICAS, LA POESIA O LA ARQUITECTURA. NOS INTERESA EN ESPECIAL EL
DESARROLLO DE LA AGRICULTURA, LA HORTICULTURA Y LOS ADMIRABLES JARDI-
NES; EL TRATO QUE ADMINISTRADO A LA TIERRA POR LOS TECNICOS AGRICOLAS
MUSULMANES O POR SUS JARDINEROS CAUSO ADMIRACION NO SOLO ENTRE LOS
REINOS Y PRINCIPADOS DE LA PENINSULA IBERICA SINO EN CASI TODA LA EUROPA
OCCIDENTAL. LA VARIEDAD DE PRODUCTOS INTRODUCIDOS POR ELLOS ASi COMO EL
MEJORAMIENTO DE LOS NATIVOS CAUSAN GRAN IMPRESION, ESTUDIOS ESPECIALI-
ZADOS Y POLEMICAS APASIONADAS ENTRE L.OS HISTORIADORES MODERNOS.

a innovacion agricola las mas fértiles huertas de Espafia como las de Va-
en la Espafia musulmana lencia y Granada fueron obra de los emires arabes,

Es indudable que los romanos fueron los iniciado-  pero el historiador contemporaneo Thomas Glick,
res de la obra hidraulica en Espafia, asi lo demues-  experto en la Espafia musulmana, afirma que «la
tran sus puentes y acueductos en Levante, Catalufia  obra realizada por los arabes fue de una verdadera

y Andalucia. Durante mucho tiempo se pensé que  sintesis». La tecnologia de regadio era producto de

Jardin Botanico de Malaga
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Palacio de .a Alahambra, Granada.

la dispersion de procesos nacidos en las civilizacio-
nes antiguas del Medio Oriente en donde ya exis-
tia, por ejemplo, una especie de noria, la misma que
fue perfeccionada por los romanos y por los arabes
y que en la Andalucfa actual puede apreciarse con
algunas innovaciones. Debemos agregar que la ad-
ministracion de agua, conocida también en el agro
espafiol como red de regantes, es una institucion
que aun perdura, en especial en la riquisima huerta
valenciana. Los arabes explotaron con mayor efi-
cacia la produccion y productividad de los citricos,
incorporaron la berenjena, el alcanfor, entre otras
especies, y el cultivo intenso de hectareas dedicadas
exclusivamente al desarrollo de la cana de azucar o
al cultivo de arroz. Son los iniciadores de la horti-
cultura moderna y de la jardinerfa, como después

veremos.

Despotismo y obra publica

En el Medio Oriente, en donde el despotismo
fue la regla y quizas lo sigue siendo, las obras
hidraulicas mas importantes han quedado aso-
ciadas a sus grandes reyes. La construccion de
la represa de Ecija estd asociada a Abderraman
I1I, el mas grande califa segin los historiadores,
sefior de Cérdoba y gran renovador de esta urbe:
Su hijo Alhakén II introduce el cultivo del arroz,
la toronja y también la naranja amarga. LLa naran-
ja dulce ingresa después gracias a los viajes de
los portugueses. Para impulsar su obra agricola,
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Alhakén IT desarroll6 el artificio de las albuferas
(lagos artificiales). LLas mas desarrolladas se ha-
llaban en la Vega de Granada, cantada por poetas
andaluces ya fuesen arabes, medievales cristianos

o el gran Federico Garcia Lorca.

Los islamicos se obsesionaban con la implementa-
cion del riego continuo; alcantarillas, acequias, alber-
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cas y norias fueron concep-
tos y procedimientos que
se incorporaron al mundo
de la Espafa medieval e in-
fluyeron en Europa hasta el
fin de la época feudal.

El gran caudal de agua
permitié que la Vega de
Granada se convirtiese en

el mayor centro de desa-

rrollo productivo de uvas
y arroz, cultivos desti-
nados a la alimentacion
de su enorme poblacién.
Ademads se exportaban
productos a la regién del
Magreb antes de la apari-

cién del gobierno fanatico

de los almoravides. Pro-
ductos destinados a la in-
dustria fueron el algodén
y la cafia de azucar. El oli-
vo obtuvo 6ptimos resultados aunque su existencia
en Espafa se remonta a las primeras civilizaciones
de las que se tiene noticia.

Como un ejemplo de la fertilidad de los campos en
tiempos del dominio islamico, tomemos una expre-
sion de la cronica de Lorca, la ciudad mas importan-
te del reino de Murcia: «es tal la variedad de frutas
que no se ven en otro lugar. Abundan las peras, gra-
nadas y membrillos. La ciudad esta regada por un
rio semejante al Nilo que se desborda en la crecida.
Durante la decrecida se siembra y la cosecha puede
guardarse en silos durante cincuenta aflos o0 mas».

La existencia de gobiernos estables en Andalucia
actual, Murcia y el Levante permitié el desarrollo
de una ciencia agricola sin precedentes que puede
resumirse en varios aspectos esenciales. Entre los
traductores de los textos antiguos griegos ocupa
un lugar importantisimo la preservacion de los tex-
tos de herbolaria y horticultura, especialmente los
elaborados en el Imperio Romano y las multiples

ediciones de un texto que fue manual entre los es-

e e

pecialistas del tema agrario, me refiero al Tratado de
agricultura nabatea, compuesto en el siglo IV d.C.
atribuido al autor Kutama. Este libro fue reelabo-
rado multiples veces tanto entre los estudiosos de
la ciudad de Cérdoba, de Sevilla o Granada hasta el
siglo XIV y sirvié de base para el desarrollo de las
labores agricolas desarrolladas especialmente con el
sistema de norias engarzadas de listones negros de
madera y con estrellas de ocho puntas para arrastrar
el agua. En los siglos modernos se introducen las
norias de hierro, gracias a los ingenieros renacen-
tistas italianos, superiores en fuerza a las de madera
que se usaron en al-Andalus hasta el siglo XIV.

Ademas no debemos olvidar a la escuela médica de
Coérdoba, que se basaba en estudios y avances de la
filologia, la botanica y la herbolaria, influida esta por
la medicina que se hacfa entonces en Bizancio.

Estos sabios fildlogos, médicos y botanicos tenfan
una multiple sapiencia que comprendia la poesia y
las matematicas. Sus tratados son observaciones di-

rectas en las que abundan las digresiones cultas y
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puntos de innovacién y experimentaciéon constante
en los asuntos de la tierra. Entre los mas destaca-
dos estaba el poeta sabio Ibn Luyun, y observadores
empiricos del fenémeno de la transformacion en el

agro como Al-Tignari e Ibn al-Awan.

La fuente grande y el generalife

La necesidad del agua en al-Andalus ante las conti-
nuas sequias o falta de lluvias desarrollé un tipo de
ingenierfa que se caracterizaba por la incorporacion
de norias en gran escala, como ya lo hemos dicho.
Tan importantes como las norias eran los aljibes,
estanques en donde se guardaba el agua. En la ac-
tualidad, mientras visitamos las antiguas mezquitas
convertidas en iglesias cristianas se nos permite
apreciar los aljibes, generalmente subterraneos. En
los pueblos granadinos durante la era de los sobe-
ranos nazarfes, la ultima dinastia arabe en Espafa,
eran innumerables los aljibes que almacenaban el
agua en casos de sequias o durante los sitios de los

cristianos a los alcazares o fortalezas.

Aun puede observarse el agua que corre por la ace-

quia de Aynadamar en Alfacar, pueblo de la pro-

vincia de Granada, llevando el agua de la Fuente
Grande, llamada también Fuente de las Lagrimas
que es el significado de Aynamadar. La obra de
ingenieria fue construida en el siglo XI cuando
gobernaba el emir Abd Allah hacia 1090, cuando
se produjo la llegada de los feroces e intolerantes
guerreros de Marruecos, los almoravides que tan-

tas derrotas ocasionaron a los reyes de Castilla.

La Fuente Grande de Granada fue cantada por
poetas a través de los siglos. De la exquisita ar-
quitectura, que comprendia un sistema de jardines
veraniegos de los emires granadinos, nos queda
apenas esta fuente de donde brota el agua que al-
guna vez fue admirada en toda Espafa. Se encuen-
tra cerca de Viznar, tétrico lugar que nos recuerda
la desapariciéon y muerte de muchos republicanos
en los dfas del levantamiento franquista en julio de
19306, alli miles de personas fueron enterradas en
fosas anénimas, el mas célebre de ellos: el poeta y

dramaturgo Federico Garcfa Lorca.

El jardin musulman deriva del jardin persa y este

de los mas antiguos —descritos por Herodoto— de

Al-Jazare, bomba de agua
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Asiria o Babilonia. Los musulmanes se dedicaron
a perfeccionar el material botanico, combinando
la belleza, el ornato y la utilidad de las plantas me-
dicinales. Ibn al-Awan contabiliza 584 especies de
plantas y precisa la experiencia de como conseguir
hibridos de los arboles o cémo acabar con las pla-
gas de insectos. No desdefia asuntos mas ligados a

la sensualidad como es la elaboraciéon de perfumes.

A continuacién nos referiremos al monumento his-
torico por excelencia, que ilustra lo que era el jardin
musulman: el palacio del Generalife en Granada.

El jardin musulman se basaba en terrazas, como fueron
las construcciones romanas, pero desarrollé mas los pisos
de plantas y arboles superpuestos arménicamente uno tras
otro, el mejor ejemplo de esta perfeccion es el Generalife.
Construido en el siglo XIII y ubicado cerca de la Al-
hambra, es un edificio sélido en donde se combina

Alha Generalife, Granada
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la piedra con las caidas de aguas; los patios respon-
den a los canones de las antiguas huertas andaluzas
que son llamados carmenes. Asi, el visitante puede
ver los jardines a los costados del patio, regados por
dos fuentes de aguas que adornan la construccion
mas importante: la llamada Acequia Real.

El Patio del Ciprés de la Sultana es otro de los jardi-
nes 6ptimos que casi no ha tenido variaciones pos-
teriores. Los Jardines Altos y la Escalera de Agua
nos remiten en la imaginacién a los dfas de la ora-
cioén islamica y a la importancia sin igual de las ablu-
ciones en los constantes tezos, base del intimo rito

de esta religion.

No debemos olvidar que el Generalife fue reforma-
do por los Reyes Catdlicos, y en el siglo XIX am-
pliamente modificado tratando siempre de mantener

su origen musulman que, a mediados del siglo XV,

Pozos subterrineos

cuando se acercaba el ocaso arabe de los nazaries en
al-Andalus ya tenfa influencias de estilos artisticos re-
nacentistas.

La Alhambra, castillo construido durante cien afios y
contiguo a los jardines del Generalife no ha olvida-
do la importancia del jardin intimo. Desde sus arcos
dorados se distinguen los jardines interiores. Reposo
y sensualidad, combinado con el dorado de las atrca-
das y de sus innumerables arabescos, dan la idea de

la simetrfa necesaria en un arte original no figurativo.

Magnifica y monumental, el recuerdo visual que
uno llevara toda su vida de la Alhambra es el patio
de los leones, en donde las esculturas de doce leo-
nes rodean y sostienen una fuente de marmol. La
obra se documenta desde el siglo XIV y parece que
antes de ser el patio actual la fuente estaba rodeada
por un jardin, como era caracteristico en el arte na-
zari. Al observar la fuente y los felinos esculpidos
ingresamos a la ensofacién de un mundo admira-
ble y desaparecido por las guerras de religiones e
incomprensiones de la modernidad. Al-Andalus, la
cultura del agua y el vergel, iluminé durante siglos la
vida cultural y cotidiana de millones de personas, su

encanto aun perdura.
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LAS TEJEDORAS DE FAJAS
DEL VALLE DEL. MANTARO
Y LA ALEGORIA DEL RIO

PROVEEDOR

Maria Elena del Solar

EN EL VALLE DEL MANTARO, EL ACTUAL ARTE DE TEJER FAJAS CON LA K’ALLWA,
TELAR DE CINTURA DE ORIGEN PREHISPANICO, COMBINA CONCEPTOS ESTETICOS
INDIGENAS Y MESTIZOS CON MATERIALES INDUSTRIALES, EN LOS COLORES DE ANI-
LINA Y EN LOS HILOS SINTETICOS. LAS TEJEDORAS REPRODUCEN EN GEOMETRICA
METAFORA VISUAL EL MUNDO CIRCUNDANTE: LA FLORA, FAUNA, L.OS CERROS, EL
RIO; TAMBIEN LOS EVENTOS REPRESENTATIVOS DE LA MODERNIDAD Y DEL CAMBIO
REGISTRADOS POR LA MEMORIA COLECTIVA.

ra quienes usan la faja, las propias tejedoras y

su universo rural, asi como las comparsas locales y
jovenes huancas que bailan con energfa en las compe-
tencias de huaylas, en los pueblos o en la capital, las
iskay color o wanka wathraku (faja de dos colores) y
challpi wathraku (faja colorida para fiesta) representan
un simbolo omnipresente de su identidad. Para quie-
nes miramos de fuera, constituyen un componente
indiscutible en la construccion del imaginario huanca.

En muchos espacios rurales y urbanos del territorio
nacional la faja continia siendo un marcador étnico
portador de cultura: se envuelve en el cuerpo de los
recién nacidos para hacerlos crecer fuertes, se cifie
a la cintura de mujeres y hombres para sostener la
postura y apoyar el esfuerzo fisico, también protege
de los malos espiritus, acompafia en la curaciéon de

enfermedades y en las practicas rituales de eventos
agricolas o ganaderos. Se atribuye a la prenda, igual-
mente, otras funciones de proteccién, al configurar
un espacio cerrado que envuelve y encierra a la per-
sona dentro de un anillo, otorgando seguridad a su
portador, sea cual fuere el escenario en que este se
encuentre. Pero, sobre todo, la faja es un elemento
diagnoéstico que identifica al individuo como miem-
bro de un grupo determinado.

Empleada por hombres y mujeres, de manera visible
u oculta por la ropa, es una de las prendas del ves-
tido tradicional andino que mejor ha resistido a los
cambios en la vestimenta forzados durante la épo-
ca colonial y a las transformaciones sucedidas en los
procesos de modernizacién/globalizacién de las so-
ciedades andinas.
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La modernidad tejida

El impacto de las politicas de modernizacién desde el
Estado peruano, iniciadas hacia fines del siglo XIX,
dio lugar a importantes procesos de cambio social y
cultural en la vida de los habitantes de la regién. Entre
estos, la construccion del Ferrocarril Central y de la ca-
rretera que une Huancayo con la ciudad de Lima, hacia
la primera década del siglo XX, la creacion de grandes
centros mineros y el desarrollo de una agricultura cam-
pesina como despensa para el mercado regional.

Este proceso impulso y contribuy6 a la integracion eco-
némica de los mestizos, pequefios propietarios de tierra
del valle, vinculados a una cultura indigena, y que hoy en
dia constituyen el sector mayoritario de la poblacion.

La incorporacion de lo indigena en el universo simbo-
lico del sector mestizo, se produce especialmente en
el espacio de las representaciones de la cultura, como
son los eventos festivos y toda su parafernalia, dando
lugar a procesos de integracion y de incorporacion de
simbolos heroicos de la patria y otros representativos
de la modernidad, levantados por el imaginario de
la cultura popular del valle (Romero 2001). En este
escenario cambiante, las fajas tejidas van a sumarse a
este proceso en el que se descartan o se incorporan
elementos iconograficos en funcién del nuevo dis-
curso, aunque manteniendo algunos diseflos que van

a preservar el vinculo con la tradicién local.

Las tejedoras cuentan que el rfo Mantaro esta repre-
sentado en la faja mediante un extenso y ornamenta-
do desarrollo geométrico que incorpora los recodos,
riberas y la vegetacion del mayn, corazén y vida del
valle, recurso indispensable para la reproduccion de
la economia familiar. Hoy dia, las aguas del Mantaro
totalmente contaminadas por los relaves de las mine-
ras cercanas han sido reemplazadas por el riego con
agua de pozo, pero el rio se perpetuia, en la faja tejida,
como referente simbolico de un espacio idealizado.

La tradiciéon de un arte local

La produccién manual de hilos con la pushka (huso)
y el tejido con &'allwa (telar de cintura) son artes ti-
picamente femeninos, transmitidos de madre a hija,

a diferencia del tejido en telar de pedal, de origen es-
pafol, que suele ser manipulado por los hombres. El
primero se ha restringido a la zona sur del valle, co-
lindante con Huancavelica, lugar que ha conservado
sus tradiciones rurales en mayor medida que el resto
del valle; nos referimos especialmente a los distritos
de Huacrapuquio, Pariahuanca y Viques. La marca de
género nos recuerda la dedicacién de la mujer rural a
las tareas domésticas y al pastoreo cotidiano, siempre
acompafiada del huso y cargando el pequeno y fragil
atado de hilos y palillos que extiende con maesttia, en

el campo o en la vivienda, para reanudar el tejido.

Las tejedoras de Viques y del anexo ILa Brefia han con-
tinuado tejiendo fajas, fieles a la tradicion local, para el
uso cotidiano y ritual, y para la representacion de su
cultura en la gran cantidad de festividades y concursos

que se despliegan durante todo el afio en los pueblos

del valle, en la ciudad de Huancayo y en Lima.

Hoy, la elaboraciéon de estas prendas continua
como una fuente de ingresos alternativa para las
familias que suelen entregar el producto a comer-
ciantes mayoristas, la mayoria de las veces a pre-
cios irrisorios que van parejos con el menor es-
fuerzo de la tejedora por lograr calidad. Esto no
sucede cuando se reciben pedidos por encargo di-
recto, entonces la tejedora despliega su arte en una
prenda personalizada, para matrimonios o «pasada
de cargosy; es decir, se trabaja para una persona en
particular y frecuentemente se conoce la circuns-
tancia del encargo, logrando trabajos de gran finu-
ra y, por ende, con mejor retribuciéon. Tejedora y
comprador pertenecen al mismo espacio cultural.

Se puede estimar en poco mas de cien afios la anti-
gliedad de la faja festiva, challpi wathraku, por la pre-
sencia de listas de colores artificiales en uno de los
juegos de urdimbres, en relaciéon con la tradicional
iskay wathrakn que combina por lo ge-
neral solo dos colores. La modernidad
asimilada a través de la brillantez y va-
riedad de los tintes sintéticos adquiri-
dos en los cometcios locales, asi como
la facilidad de su aplicacion, debi6 des-
lumbrar a las tejedoras locales. Esto no
limit6 la produccién de bellisimas fajas
festivas con hermosas tonalidades na-
turales de fibras tefiidas con plantas que
la gran tejedora Cancialina Laureano, y
hoy dia su hija Blanca Huaman, produ-
cfa incentivada por la asociacion Ka-

maq Maki para un mercado exclusivo.

Bajar, levantar, disminuir, aumentar...
Asf describe la especialista Marina Po-
rras, de Viques, las artes del tejido, gra-
ficando la complejidad del entrecruzado
de los elementos fijos, las urdimbres,
con los elementos moéviles, las tramas,
para crear el plano proyectado. Las ur-
dimbres, previamente organizadas a la
manera que el tejido imaginado requiere,
se montan en sencillas varillas de madera
donde se distribuyen hilos y colores, si-
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métrica y armoniosamente, para generar diseflos equi-
librados en ambas caras y en colores complementatios.
De alli el nombre de «disefio de urdimbres comple-
mentariasy, que denomina a esta técnica especifica, y
«cara de urdido», que implica que el disefio visible esta
formado por los hilos de urdimbre; por tanto, habra
menor espacio entre los hilos del urdido que entre los

hilos de la trama, que quedan escondidos.

El «escogido» de los hilos cara vista de urdimbre para
desarrollar los disefios, ak/la en quechua local, constru-
ye al mismo tiempo la estructura del tejido. El sistema
de conteo requiere de una agilidad mental muy eleva-
da. La tejedora sigue un ritmo mas o menos regular
para el caso de la técnica de urdimbres complemen-
tarias donde no son posibles las lineas curvas: conteo
por impar bésico 1/1; conteo por impar derivado 2/1;
conteo por pat 2/2; conteo por tres 3/3; o conteo por
cuatro 4/4. Debera pensar, al mismo tiempo, en la

légica complementaria para obtener las dos caras de
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igual calidad, asi como en el disefio que aparecera en
las dos caras con colores opuestos. La frecuencia de
los hilos escogidos determinara el grado de inclinacion
de la diagonal que marca la frontera de colores y por
lo tanto la definicién del disefo. La figura del rio esta
considerada dentro de los disefios de mayor compleji-

dad por lo intrincado y pequenio de los dibujos.

Las tejedoras guardan en la memoria ese conocimien-
to especializado adquirido durante la infancia. No se
trata solamente de una técnica de tejido o de un de-
terminado repertorio de disefios, estamos hablando
de un sistema de ideas que organizan la mente, de
una légica de pensamiento fundamentada en una cul-

tura determinada.

La tradicion y la estética de los tiempos
La gran riqueza y variedad de disefos identificados,
con un maximo de 18 por faja (en el universo de las

00 fajas revisadas), se distribuyen a lo largo de los

e

Foto de Teofilo Hinostroza, 1960

aproximados 1.90 m de largo por 10 cm de ancho
que suele medir la faja tradicional, para dar dos vuel-
tas. El rico repertorio de disefios amerita su registro
y documentacion. La tipologfa es variada y dentro de
esta se identifica claramente el estilo de cada tejedora
en la interpretacion de los disefios.

Las construcciones geométricas o figuradas de la fau-
na y flora local, los simbolos patrios y otros disefios
asumidos por el discurso rural moderno, se distribu-

yen en el espacio de la prenda segun la estética de

los tiempos y la manera de la tejedora. Pero, el lugar

preferencial, destacado en la parte frontal de la cintu-
ra, estuvo por lo general reservado, y aun lo esta, a la
representacion del wayu corazon, gala mayn, o simple-
mente zayn (denominaciéon quechua para rio pleno,
con poca agua o desnudo de vegetacion), en este caso
el Mantaro, importante referente vinculado a la vida y
cultura de los pobladores del valle.

La figura del tren aparece en el contexto de la incor-

poracion de simbolos modernos y de la nocion de lo
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nacional en el ideario popular, asi como el barco de la

armada peruana, el avion, el escudo peruano.

Aunque no substituye al zayx en el espacio de la faja,
ocupa alternadamente su lugar en la preferencia de
sus portadores. Al igual que el rio, el tren recorre el
valle de norte a sur, en un trazo paralelo, ambos im-
plican velocidad y ondulaciones. La idea de cambio,
implicita en el movimiento, estd asociada al impulso

de modernidad que los habitantes del valle del Man-
taro tomaron como paradigma, anticipandose a mu-
chos otros pueblos serranos. Inscrito en la faja tejida
en un telar rudimentario rescata, ademas, el sentido
y admiracién por las tradiciones populares del valle.
Como cualquier producto humano, los tejidos estan
vinculados a los aspectos sociales, materiales y sim-
bélicos de la cultura que los crea.

Sobre la base de herramientas y tecnologia pre-
hispanica las tejedoras del wathrakn huanca dejan la
impronta de los procesos histéricos transitados re-
gistrando la memoria colectiva de la sociedad rural
y urbana que representan. Entonces, estamos ha-
blando de una prenda plena de sentido, conserva-
da en un contexto en constante transformacioén y
cambio, que da testimonio de procesos incorpora-
dos desde una lectura formal y técnica, y también
simbolica. Y en este proceso, el mayu corazin, o su
alter ego, el tren machu, ocuparan siempre el lugar

preponderante en una faja que se precie.-
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LAS _
LIMENAS

PEREGRINACIONES DE UNA PARIA

Flora Tristan

NINGUN LUGAR EN LA TIERRA DONDE LAS MUJERES SEAN MAS LIBRES NI EJERZAN MAYOR INFLUENCIA QUE
EN LIMA. REINAN ALLf SOLAS Y TODO INFLUJO PROVIENE DE ELLAS. PARECE QUE ABSORBIERAN LA ESCASA
PORCION DE ENERGIA QUE LA TEMPERATURA CALIDA Y EMBRIAGADORA DEJA A SUS FELICES HABITANTES.
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ATRAEN CON UN ASCENDENTE IRRESISTIBLE.

o tienen la piel cetrina como se cree en

urppa; por el contrario, la mayor parte son muy blan-

cas y las demas, segin su origen, son morenas con la
piel lisa y aterciopelada. Las limefias tienen sus labios
de un rojo vivo, los cabellos negros con rizos naturales.
Sus ojos negros, son magnificos de forma, brillando
con una expresion indefinible de inteligencia, de or-
gullo y de languidez. En esta expresion esta todo el
encanto de su persona. Tienen facilidad de expresion
y sus gestos son tan expresivos como sus palabras. Su
traje es unico y solo en Lima se ha visto. En vano se ha
buscado su origen hasta en las mas antiguas crénicas.
En nada se parece en los distintos trajes espafioles; y
desde luego se puede asegurar que no fue importado
de Espafia. Ha sido invencién exclusiva del pafs mis-

mo en la época del descubrimiento del Peru.

Este traje, llamada saya, se compone de una falda y
de una especie de saco que cubre los hombros, los
brazos y la cabeza y que llaman manto. Oigo a nues-
tras elegantes parisienses protestar de tanta sencillez.
iQué lejos estan de medir el partido que saca de aquél
la coqueterfal Esta falda se hace de distintas clases
de tela, segun la jerarquia y la fortuna, es de un tra-
bajo verdaderamente extraordinario y tiene derecho
a figurar en las colecciones como un objeto curioso.
La saya solo se puede encargar en Lima y las limenas
aseguran que es preciso haber nacido en Lima para
saber hacerla; ni un chileno, ni un cuzquefio conse-
guirfa plegar la saya. Este aserto cuya exactitud no he
comprobado, prueba cuanto se diferencia este vesti-
do de todos los conocidos. Voy a tratar pues de des-
cribirlo minuciosamente.
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Para hacer una saya corriente, se necesita de doce a
catorce varas de raso; se forra con tafetin o con una
telita de algodén muy ligera. A cambio de las catorce
varas de raso le devuelven a usted una faldita de tres
cuartas de larga que ajustindose dos dedos por enci-
ma de las caderas desciende hasta los tobillos; es tan
ajustada por abajo que tiene exactamente el ancho
necesario para poder poner un pie delante del otro
y andar a pasi-
tos. Se halla una
tan apretada en
esta falda como
en una funda.
Esta plegada de
arriba abajo con
pliegues tan me-
nudos y regula-
res que es Impo-
sible  descubrir
las costuras. Es-
tos pliegues muy
bien planchados
dan al vestido
tanta elasticidad,
que he visto sa-
yas que después
de quince afos
de uso conset-
vaban elastici-
dad  suficiente
para dibujar las
formas y acomo-
datse a todos los

movimientos.

El manto esta

plegado tan ar-

tisticamente como la falda, pero esta confeccionado
con tela muy ligera; no dura tanto, ni su pisado resiste
los continuos movimientos de la que lo lleva, ni la
humedad de su aliento.

Las mujeres de la buena sociedad llevan la saya de

raso negro; las elegantes las tienen también de colo-
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res de fantasia, tales como morado, marton, verde,
azul marino, a rayas, pero nunca de colores claros a
causa de que las mujeres publicas han adoptados és-
tos. El manto es siempre negro, envuelve el busto
completamente y no deja ver mas que un ojo. Las li-
mefias llevan siempre un pequefio corpifio del que no
se ve sino las mangas; mangas cortas o largas que son
de telas ricas: terciopelo, raso de color o tul; pero la
mayor parte de las
mujeres van con los
brazos desnudos en
todo tiempo. El cal-
zado de las limefias
es de una elegancia
que llama la aten-
ci6n; llevan muy
bonitos zapatos de
raso de colores dis-
tintos  adornados
con bordados; si
son lisos, el color de
las cintas contrasta
con el de los zapa-
tos. Llevan medias
de seda caladas, de
diversos colores y
con espigas borda-
das. Las espafiolas
llaman la atencién
en todas partes por
la elegancia de su
calzado, pero hay
tanta coqueteria en
el de las limenas
que parecen supe-
rarse en esta parte
de su atuendo. Las
mujeres de Lima llevan raya al medio y sus cabellos
caen en dos trenzas regulares terminadas por un gran
lazo. Sin embargo hay mujeres que llevan los cabellos
con bucles a la Nifion bajando en largos tirabuzones
por encima del seno, que segin el uso del pais dejan
casi siempre desnudo. Desde hace algunos afios se

ha introducido la moda de llevar grandes mantones

de crespén de China ricamente bordados en colores.
La adopcién de estos mantones ha dado a su traje
mas decencia, velando con su amplitud el desnudo
y las formas demasiado marcadas. Unos de los refi-
namientos de su lujo consiste también en tener un
pafiuelo de batista bordado y guarnecido de encaje.

jQué gracia y qué seduccion la de estas hermosas li-
mefias con su saya negra que brilla al sol, dibujando
sus formas naturales en unas y postizos en otras, pero
tan bien imitadas que al verlas es imposible imaginar
la supercherfal jQué graciosos sus movimientos de
hombros cuando tiran el manto para ocultarse en-
teramente la cara que a ratos dejan ver a hurtadillas!
iQué fino y flexible su talle, qué ondulante el balan-
ceo de su andar! {Qué bonitos son sus menudos pies

y qué lastima que sean un poco anchos!

Una limefia con saya, vestida con un lindo modelo
de Paris no es la misma mujer; en vano se busca con
el traje parisiense a la mujer seductora que se ha en-
contrado por la manana en la iglesia de Santa Marfa.
Por esta razén en Lima todos los extranjeros van a
la iglesia. No van a oir cantar el oficio divino a los
frailes, sino a admirar a estas mujeres tan originales
en traje nacional. En efecto, todo en ellas es seductor;
sus ademanes son tan encantadores como su andar y
cuando estan de rodillas inclinan la cabeza, dejan ver
sus bonitos brazos llenos de brazaletes y sus mani-
tas resplandecientes de sortijas cuyos dedos corren
sobre un gran rosario con una voluptuosa agilidad,
mientras sus miradas furtivas llevan la embriaguez
hasta el éxtasis.

Gran nimero de extranjeros me han contado el
efecto magico que habia producido en muchos de
ellos la vista de estas mujeres; una ambicioén aven-
turera les habfa hecho afrontar mil peligros con la
firme persuasion de que la fortuna les esperaba en
estas tierras lejanas. Las limefas les parecieron ser
las sacerdotisas, o mas bien realizando el paraiso de
Mahoma, crefan que para indemnizarles de los pe-
nosos sufrimientos de una larga travesia y premiar-

les por su valor, Dios les habia hecho atracar en un

LAS MUJERES DE LIMA
LLEVAN RAYA AL MEDIO
Y SUS CABELLOS CAEN
EN DOS TRENZAS
REGULARES TERMINADAS
POR UN GRAN LAZO. SIN
EMBARGO HAY MUJERES
QUE LLEVAN LOS
CABELLOS CON BUCLES
A LA NINON BAJANDO EN
LARGOS TIRABUZONES
POR ENCIMA DEL SENO,
QUE SEGUN EL USO

DEL PAIS DEJAN CASI
SIEMPRE DESNUDO.




pais encantado. Estos desvarios de la imaginacion
no parecen inverosimiles cuando es uno testigo de
las locuras, de las extravagancias que estas bellas
limefas imponen a los extranjeros. Parece que el
vértigo se ha apoderado de sus sentidos. El deseo
ardiente de ver lo que ocultan con tanto cuidado les
hace seguirlas con curiosa avidez pero es preciso
tener una gran costumbre de las sayas para seguir a
una limefia asi vestida; hay que poner mucha aten-
cién para no perder de vista entre la muchedumbre
aquella cuya mirada os ha fascinado. Se desliza agil
y pronta en una carrera sinuosa, como la serpiente
en el césped, se sustrae en la persecucion. Yo de-
safio a la inglesa mas guapa, de rubia cabellera, de
ojos celestes, de cutis de lirio y rosa, a competir con
una limefa en traje nacional. Desafio igualmente a
la francesa mas seductora con su boca entreabierta,
de ojos inteligentes, de talle elegante, de maneras
seductoras y con todo el refinamiento de su coque-
terfa a luchar con una bonita limefia con saya. La
misma espafiola con su noble porte, su bello rostro
lleno de orgullo y amor parecerfa fria y altiva al lado
de una bonita limefia con saya. Puedo afirmar sin
temor alguno a equivocarme que las limefas con
este traje serfan proclamadas reinas de la tierra, si
bastara las bellezas de las formas, el encanto mag-
nético de la mirada para tener seguro el imperio que
la mujer estd llamada a ejercer. Pero si la belleza
impresiona los sentidos, son las inspiraciones del
alma, la fuerza moral y la inteligencia las que pro-
longan la duracién del reinado. Dios ha dotado a la
mujer de un corazén mas amante y mas abnegado
que el del hombre y como sin duda alguna es con
el amor y con la abnegacién con lo que honramos
al Creador, la mujer tiene sobre el hombre una su-
perioridad indiscutible; pero debe cultivar su inteli-
gencia y dominarse a sf misma para conservar esta
superioridad. Cuando estas encantadoras limefas
que no han proporcionado ningun fin elevado a la
actividad de su vida, vienen después de haber elec-
trizado las imaginaciones, a mostrarse tales como
son: de corazén hastiado, inteligencia inculta y alma
sin nobleza, no parecen amar sino el dinero... des-
truyen al instante el luminoso prestigio de fascina-
cién que sus encantos habfan producido.
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No obstante, las mujeres de Lima dominan a los
hombres porque les son muy superiores en inte-
ligencia y en fuerza moral. La fase de civilizacion
en que se encuentra este pueblo dista todavia bas-
tante de la que hemos llegado a alcanzar en Euro-
pa. No existe en el Pert ninguna institucién para

la educacién para ninguno de los dos sexos; la

Acuarela de Lucien Angrand

inteligencia unicamente se desarrolla por su fuer-
za nativa; por tanto la preeminencia de las muje-
res de Lima sobre el otro sexo, aunque inferiores
en el aspecto moral a las mujeres europeas, debe
ser atribuida a la superioridad de inteligencia que
Dios les ha dado.

Debe sin embargo sefialarse lo mucho que el ves-
tido de las limefias favorece y secunda a su inteli-
gencia para hacerlas adquirir la gran libertad e in-
fluencia dominadora que disfrutan... Si algun dia
abandonaran este traje sin cambiar de costumbres,

si no reemplazaran los medios de seduccién que
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les presta este atavio por la adquisicion de prendas,
de virtudes que tiendan al perfeccionamiento de
los demas, puede predecirse que perderfan inme-

diatamente todo su imperio.

La saya, como he dicho, es el traje nacional. To-
das las mujeres la visten sea cual fuere su rango,
y forma parte de las costumbres del pafs, como
en Oriente el velo de la musulmana. Desde el co-
mienzo hasta el final del afo salen las limefias
encubiertas de este modo. El que se atreviera a
levantar el manto que le oculta enteramente el
rostro a excepcion de un ojo, serfa perseguido
por la indignaciéon publica y severamente castiga-
do. Toda mujer puede salir sola; la mayor parte se
hacen seguir por una negra, pero no es de rigot.
Este vestido cambia de tal manera a la persona,
que hasta las inflexiones de la voz quedan alte-
radas (ya que la boca va cubierta) y a menos de
que tenga la persona algo muy notorio; que sea
muy alta, muy baja, coja o jorobada, es imposible
conocerla. Me parece que no se necesita mucho
esfuerzo de imaginaciéon para comprender todas
las consecuencias que resultan de este estado de
disfraz continuo, que el tiempo y el uso han con-
sagrado y que las leyes sancionan o toleran por lo
menos. Una limefla desayuna con su marido en
bata, con los cabellos recogidos como nuestras
damas de Parfs y si tiene ganas de salir se pone la
saya sin corsé¢ (la faja cifie lo suficiente el talle),
se baja el pelo, se tapa la cara con el manto y sale
para dirigirse adonde se le antoja; si encuentra a
su marido en la calle, éste no la reconoce, le guifia
el ojo, le hacen muecas, le provoca la palabra, en-
tabla conversacion, se hace invitar helados, frutas
o pasteles, le da una cita, le deja y enseguida inicia
otra charla con un oficial que pasa. Puede llevar
tan lejos como quiera esta nueva aventura sin de-
jar el manto; hace una visita a las amigas, da un
paseo y vuelve a su casa para comer. El marido
no le pregunta dénde ha estado porque sabe per-
fectamente que si ella tiene interés en ocultarle la
verdad, mentira, y como no tiene medio alguno
de impedirlo, opta por el partido mas prudente
de no inquietarse.
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Asi pues estas sefioras van solas a los espectaculos, a las
corridas de toros, a las asambleas publicas, al baile, a los
paseos, iglesias, de visita, y estan siempre bien vistas en
todas partes. Si encuentran alguna otra persona con la
que desean hablar, le hablan, la dejan y quedan libres e
independientes en medio de la muchedumbre, mucho
mas que los hombres con la cara descubierta. Este ves-
tido tiene la inmensa ventaja de ser a la vez, econémico,
muy limpio, cémodo, prontamente listo y no necesita
nunca el menor cuidado.

Tiene ademas un empleo que no debo omitir: cuan-
do una limefia quiere hacer mas impenetrable su
disfraz, se pone una vieja saya desplegada, desga-
rrada, casi haraposa, un manto tan viejo como el
corpifio, para que se reconozca que pertenece a la
buena sociedad, se calza muy bien y toma uno de
sus mas bonitos pafiuelos de bolsillo. A esto llaman
disfrazarse y el uso es corriente. A la mujer asi dis-
frazada se la considera y respeta. Nadie le dirige la
palabra, nadie se acerca a ella sino timidamente; se-
rfa descortés y ain desleal seguirla. Se supone con
razon, que si va disfrazada es porque tiene motivos
importantes para hacerlo y por consiguiente nadie

debe arrogarse el derecho de seguir sus pasos.

Por lo que acabo de escribir sobre el traje y las
costumbres de las limefas, facilmente se compren-
dera que sus ideas deben ser muy diferentes de las
europeas, las cuales son, desde la infancia, esclavas
de las leyes, de las costumbres, de los prejuicios, de
la moda, en fin de todo, mientras que con la saya
la limefia es libre, goza de su independencia y des-
cansa confiada en esa fuerza verdadera que todo
ser siente en si, cuando puede moverse y obrar se-
gan las necesidades de su organizacion. La mujer
de Lima en todas las fases de la vida es siempre ella
y no sufre jamas ninguna traba: de soltera escapa a
la dominacién de sus padres por la libertad que le
da el traje; cuando se casa no toma el nombre de su
marido, guarda el suyo y es siempre duefia y sefiora
en su casa; cuando el arreglo de la casa la aburre,
se pone la saya y sale como los hombres lo hacen
tomando el sombrero; obra en todo con absoluta
libertad de accion.

En las relaciones intimas que puedan tener, sean
ligeras o serias, las limefias guardan siempre dig-
nidad, aunque su conducta suele ser muy diferen-
te de la nuestra. Como todas las mujeres, miden
la fuerza del amor que inspiran por los sacrificios
que se les hacen; pero como desde su descubri-
miento este pais no ha atraido a los extranjeros
mas que por el oro, solamente el oro, excluyendo
el talento y la virtud, ha sido siempre el tnico fin
de la consideracion y el mévil de todas las accio-
nes; pues ¢l solo conduce a todo; el talento y la
virtud a nada. Las limefias consecuentes con tal
estado de cosas, no ven otras pruebas de amor
que las sumas de oro que las ofrecen; por el valor
de la ofrenda juzgan la sinceridad del amante, y su
vanidad queda mas o menos satisfecha segun las
cantidades mas o menos considerables, o el precio
de los objetos que han recibido. Cuando se quiere
dar una idea del violento amor que tal sefior tenia
por tal sefiora se dice siempre esta frase: «Le daba
oro a manos llenas, le compraba a precios carisi-

mos lo més precioso que podia encontrar; se ha

arruinado por ella»... Es como si dijéramos: «Se

ha matado por ella». Por esto la mujer rica acep-
ta siempre dinero de su amante y si no lo puede
gastar se lo da a sus sirvientas negras; es para ella
una prueba de amor, la Gnica que la convence de
que es amada. La vanidad de los viajeros les ha
hecho disfrazar la verdad y cuando nos hablan de
las mujeres de Lima y de la suerte que han tenido
con ellas, se han guardado muy bien de decir que
éstas les habian costado una fortuna. Costumbres
extrafias, pero sinceras. He visto varias damas de
la buena sociedad llevar sortijas, cadenas y relojes
de hombre...

Las damas de Lima se ocupan poco de la casa;
como son muy activas, el poco tiempo que le de-
dican es suficiente para tenerla en orden. Tienen
una aficiéon marcada a la politica y a la intriga; son
ellas las que se ocupan de colocar a sus maridos, a
sus hijos y a todos los hombres que les interesan;
para lograr su fin no hay obstiaculos o escrupu-
los que no sepan sobrepasar. Los hombres no se
mezclan en esta clase de asuntos, y hacen bien: no
lograrfan resolverlos con la misma habilidad. Son
muy aficionadas a los placeres y a las fiestas, bus-
can las reuniones y juegan mucho, fuman puro
y montan a caballo, no a la moda inglesa, sino
con un ancho pantalén como los hombres. Les
apasionan los bafios de mar y nadan muy bien.
Tocan la guitarra, cantan bastante mal (las hay sin
embargo que tienen aptitudes musicales) y bailan
con indefinible encanto las danzas del pais. Las
limefias no tienen en general ninguna instruccion,
no leen nada y estan al margen de todo lo que
pasa en el mundo. Tienen mucho talento natural,
comprensién facil, memoria e inteligencia sor-

prendentes.

Yo presento a las mujeres de Lima tal como son y
no segun el decir de ciertos extranjeros; hacerlo asi
me cuesta trabajo, pues estoy penetrada de los mas
vivos sentimientos de agradecimiento por la manera
amable y hospitalaria con que me acogieron; pero mi
papel de viajera concienzuda me impone el deber de
decir toda la verdad.#

Puente 49




«Cuando era pequeno mi madre me decia: st te haces
soldado llegaras a general; si te haces cura llegaras a Papa.
Yo queria ser pintor y he llegado a Picasso».

Pablo Picasso

ELETERNO
FEMENINO

Jorge Bernuy

G\ O

POCOS PINTORES PUEDEN VANAGLO-
RIARSE DE UN FLORECIMIENTO COMO
EL DE PICASSO, RECONOCIDO EN VIDA
COMO EL PINTOR DEL SIGLO XX. PUN-
TO DE PARTIDA DEL ARTE CONTEMPO-
RANEO, PICASSO NOS AYUDA A COM-
PRENDER MEJOR EL SENTIDO DE LAS
BUSQUEDAS PICTORICAS DE LAS DIFE-
RENTES TENDENCIAS. NO PERTENECIO
A NINGUNA ESCUELA, SIN EMBARGO
TODAS LAS ESCUELAS DE PINTURA MO-
DERNA DESDE EL CUBISMO HASTA LA
ABSTRACCION LO CONSIDERAN COMO
UN PRECURSOR. CADA UNA DE ELLAS,
SEGUN SU PUNTO DE VISTA, TOMO DE
LA OBRA DEL MAESTRO MALAGUENO EL
RASGO QUE MAS LE CONVENIA.

C_ AN

Dos mujeres desnudas, 1801
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ablo Picasso naci6 en
Malaga, Espafa, en 1881 y
falleci6 en Mougins, Fran-
cia, en 1973. Fue hijo de
José Ruiz Blasco y de Maria
Picasso Lopez. A partir de
1901 firmé sus obras con el
apellido de su madre y omi-

ti6 el apellido paterno.

En 1891 la familia se tras-
lada a la Corufia. Pablo es
inscrito en la escuela de
artes y oficios La Guarda,
donde el padre impartia cla-
ses de dibujo. Pocos afios
después, en 1895, la fami-
lia se traslada a Barcelona
pues el padre es nombrado
profesor en la Escuela de
Bellas Artes. Alli, Picasso
se someti6 a la prueba de
admisiéon para el curso de
pintura, la que aprobé bri-
llantemente. Pronto entr6
en contacto con el ambien-
te artistico de vanguardia,
expone y obtiene premios.
Su primera formacién artis-
tica se produce, por tanto,
mas que en el ambito de
las lecciones académicas en
conexion con las multiples
sugestiones externas reca-
badas de las tendencias mas

vivas del arte moderno.

Picasso parte a Madrid en
1897 donde fue admitido
en la Academia Real de

San Fernando (a la que no
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Francoise, 1834

asistio), pero al afio siguiente regresa enfermo a Barcelona, donde ya
era conocido entre el grupo de intelectuales modernistas que se reunia
en el cabaret literario Els Quatre Gats. A partir de entonces se dedicé a
pintar escenas de cabaret y de la vida ciudadana. En 1900, en compafiia
de su amigo Casagemas y con ocasion de la Exposicion Universal, fue
por primera vez a Paris y se aloj6 en el taller del pintor Nonell en Mont-
martre. De regreso a Espafia se instal6 en Malaga, luego nuevamente
en Barcelona y por ultimo en Madrid. En esta ciudad, con el escritor
Francisco de Asis, fundé la revista .Arte joven, cuya publicacion alcanzé

solo cinco numeros.

Francoise con lazo en el pelo, 1833

En Barcelona, en la galeria
mas importante, la Sala Parés,
expuso los pasteles realizados
en Parfs, ampli6 el circulo de
sus amistades y congeni6 es-
pecialmente con Jaime Sabar-
tés quien, mas tarde y durante
muchos afios, desarrollé cet-
ca de él las funciones de se-
cretario y bidgrafo. También
fue determinante para Picasso
el encuentro con algunos re-
presentantes de la vanguardia
artistica catalana de quienes
recibi6 la aportacion de una
cultura vasta y compleja, asi
como el gusto decorativo de
los simbolistas noérdicos. Al
mismo tiempo se interesé por
la experimentacion de técni-
cas diversas desde el grabado

al agua fuerte y la escultura.

Por segunda vez volvi6 a Pa-
ris, esta vez con Jaime Andreu
Bonsons y alli conocié a Max
Jacob y tuvo la ocasion de
profundizar en el lenguaje po-
simpresionista. En 1901 pinta

TAMBIEN FUE DETERMINANTE PARA PICASSO EL ENCUENTRO CON ALGUNOS
REPRESENTANTES DE LA VANGUARDIA ARTISTICA CATALANA DE QUIENES RECI-
BIO LA APORTACION DE UNA CULTURA VASTA Y COMPLEJA, ASi COMO EL GUSTO
DECORATIVO DE LOS SIMBOLISTAS NORDICOS. AL MISMO TIEMPO SE INTERESO
POR LA EXPERIMENTACION DE TECNICAS DIVERSAS DESDE EL GRABADO AL AGUA
FUERTE Y LA ESCULTURA.
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Muger en un sillon, 1870

la Nana con técnica aun puntillista, pero pronto ago-
t6 este interés moviéndose entonces en el sentido ex-
presionista hacia las experiencias figurativas de Gau-
guin, Van Gogh y el agil trazado de lineas con que se

expresa el mensaje plastico de Toulouse Lautrec.

Con el inicio del llamado «periodo azul», Picasso
elaboré un estilo personalisimo que le permitié ais-
larse dentro de la cultura figurativa de la época en
una posicién de ruptura que constrefifa las imagenes
a unos bloques plasticos modelados en uniformes

azules sobre fondos indefinidos y con un sentido
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tragico relacionado con

la angustia y la miseria.

En 1904 conoce a Fernan-
de Olivier, primera mujer
con la que compartira
su vida durante algunos
afios. Esa relacion marco
profundamente al artista
y le dio una visién mas
optimista del mundo.

El «periodo rosa» que se
desarrollé entre 1905 y
1906 se caracteriza por el
predominio de este color a
la par que despliega la tema-
tica de personajes circenses
como son los atlequines
pintados en tonalidades
calidas y en una atmosfera
alegre, muy distante de las
pinturas azules.

La transformacion profun-
da se operd, sin embargo en
1907, fecha en que Picasso
realizé su famosa obra co-
nocida como Las seioritas
de Avignon. En este cuadro
la solucién compositiva se
basa en el triunfo absoluto
de la geometrfa: los cuerpos
de cinco mujeres aparecen tratados por lineas quebradas
que denotan una clara agresividad inspirada en el arte afti-
cano, valorado por los fauves, y la relacién con la obra de

Cézanne en el modo de estructurar el cuadro.

La evolucion de sus logros junto al trabajo que rea-
lizaba Braque dieron origen a una de las corrientes
mas valiosas de las vanguardias: el Cubismo que se
convierte en arte sintético, en el que ya no interesa
tanto el detalle como el aspecto global de lo captado.
Picasso lo abandona y se sumerge en un clasicismo

de formas redondeadas y composicion estatica.

A partir de 1921, Pablo entra en contacto con el su-
rrealismo a través de la amistad de André Breton. Del
pintor rebelde nace el pintor combatiente, recordemos
el ano 1937 cuando los aviadores fascistas arrasaron la
pequefia ciudad de Guernica y consumaron el que ha
sido considerado como el primer bombardeo totalita-
rio de la historia contra una poblacién civil indefensa.
Pinta Guernica para la Exposicion mundial de Parfs,
es un gran lienzo sobre los horrores de esta guerra y el
asesinato de inocentes. Matisse escribié sobre Picasso

«hay que admirarle siempre, pint6 con su sangtre».

En la galerfa de arte del
PUCP, en Lima, se presen-
ta la muestra «El eterno fe-
menino» compuesta por 67
grabados de Pablo Picasso.
Para la mayoria de la gen-
te, Picasso sigue siendo el
gran destructor de la figura
humana. Mientras los abs-
tractos se contentaron con
negarla, el pintor malague-
flo la emprendi6 directa-
mente contra ella en cuan-
to tal, no solo contra la
imagen del ideal clasico. Se
atrevi6 a mutilar y desfigu-

rar el rostro femenino ante

la mirada del espectador.

Esos retratos tienen para
nosotros una existencia
poderosa como imagenes
autébnomas y expresivas de

nuestro tiempo.

Desde muy joven, Picasso
fue un grabador excepcio-
nal. En 1968 realiz6 una
serie de grabados que se co-
nocen como la serie erética
y que consta de 347 obras,
tres afios mas tarde hizo una
serie de 156 grabados sobre

analoga tematica. Mujer ante
Francoise sobre fondo gris, 1925

0 se grabo en 1950. Las posibilidades de la defor-
macién expresiva son evidentes: aqui los senos estan
representados con pezones como clavijas que le dan
un decidido toque erdtico; y los miembros aparecen
anormalmente agrandados, elefantinos, por su maciza
estructura. El espejo le sirve para redoblar el efecto de
representacion y vanidad.

La imagen de la mujer siempre estuvo presente en
la vida y obra de Picasso desde su madre, hermanas,
compafieras y esposas. Pero su humanidad esencial

unida a su gran amor por el arte es la clave de su
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caracter y su carrera. En cuanto a su propia vanidad

personal, pudo haber sido el resultado de que era
un joven artista bien patecido, célebre y famoso en
los cafés que frecuentaba. Vivié rodeado de mujeres
que lo querfan conocer y no se detuvo en remilgos ni
rodeos a la hora de abordarlas y desbordarlas como
artista temperamental de fuertes emociones que po-
dian explotar en cualquier momento. Algunas de sus
mujeres lo tildaron de egoista, excéntrico, tacafio y
cruel. A una de ellas le quemo la mano con un cigarro

y se puso furioso porque ella no grito.

Su otra faceta es que fue carifioso con sus hijos y en-
grefa a sus compafieras con quienes tuvo grandes amo-
res, como Jacqueline Roque que lo acompané desde
1954 hasta su muerte. Quizas ella fue el unico de sus
amores que entré al campo pictérico antes de com-
partir su vida con él. Con ella contrajo matrimonio y
se convirtié en su modelo y compafiera. Sus enormes

y hermosos ojos negros estan en todos sus cuadros,

poseen ese poder que aliment6 al pintor. Mujer con blusa
blanca es un grabado que destaca el pélido cutis y un g/ o 1986
ojo grande y negro que mira fijamente al espectador,

el pelo azabache lo mantiene recogido con una cinta.

VIVIO RODEADO DE MUJERES
QUE LO QUERIAN CONOCER Y
NO SE DETUVO EN REMILGOS NI
RODEOS A LA HORA DE ABOR-
DARLAS Y DESBORDARLAS COMO
ARTISTA TEMPERAMENTAL DE
FUERTES EMOCIONES QUE PO-
DIAN EXPLOTAR EN CUALQUIER
MOMENTO. ALGUNAS DE SUS MU-
JERES LO TILDARON DE EGOISTA,
EXCENTRICO, TACANO Y CRUEL.

El/ retrato de la seiiora Rosengart, 2002

La camisa de cuadros, 1897
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Juventud, 1921

Jacqueline posefa un gran sentido de organizacion que
liberé a Picasso de toda preocupacién material. Era
ella quien trataba con banqueros, marchantes, editores
y llevaba el repertorio de las obras. Intervino poste-
riormente en 1970 para la donacién de obras para el
Museo Picasso de Barcelona.

En sus grabados, lo sexual enriquece los significa-
dos, desencadena con facilidad connotaciones. El

erotismo aparece reforzado por otros ingredientes
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fundamentales que lo conforman: el humor, el ab-
surdo picaresco e insolente como en los Eguilibristas
observados por una campesina y su pequefa hija. En
este grabado lleva a la maxima expresion la necesidad
de sublimar la forma femenina mediante un grafismo
que se destaca por la precision de la linea fina. En
esta escena aparece una pareja desnuda bajo la mirada
atenta de una mujer y una nifia. Con trazos directos
muestra a un hombre de pie levantando a una mujer

en una composicion y un angulo visual extrafio y sen-

Jacqueline leyendo, 1980

sual que da la sensacién de que las figuras estuvieran
solas y nadie las observara en su relajada pose placen-
tera, abandonados a sus fantasias.

Picasso, el pintor del siglo XX, quiso ver y experi-
mentar todas las formas femeninas haciendo que se
destaquen por su purismo lineal aplicado al contor-
no de las figuras que las hace etéreas, evanescentes
e ingravidas. Su espiritu irreverente, mordaz y des-

mitificador, su dinamica perpetuamente activa, su

pensamiento siempre vital, asi como sus emociones
tan fluidas como la sangre de sus venas hicieron de

Picasso una fuerza de la naturaleza a punto de estallar.

El 8 de abril de 1973 muere Picasso en Maugins y es
enterrado en su castillo de Aix-en-Provence.

Esta valiosa coleccion, que puede verse en la PUCP,
5 q 5
pertenece a la Fundacién Picasso, museo natal del

ayuntamiento de Malaga.
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Guillermo Nino de Guzman

¢QUE HAY DETRAS DE AQUELLOS
ROSTROS DUROS Y CETRINOS, CASI
HIERATICOS, QUE NOS OBSERVAN

A TRAVES DEL LENTE DE DANIEL
LAGARES? SON CAMPESINOS -INDIOS,
SE LES HABRIA DENOMINADO EN

OTROS TIEMPOS, PERO AHORA LA
DENOMINACION ES POLITICAMENTE
INCORRECTA-, MIEMBROS DE ANTIGUAS
COMUNIDADES QUE SOBREVIVEN EN EL
PERU DE HOY, ANCLADOS EN UN PASADO
MILENARIO Y DESCONCERTADOS ANTE
UNA MODERNIDAD QUE, EN LUGAR

DE ASIMILARLOS, LOS CONDENA A LA
MARGINALIDAD.

¢ -3
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DA LA IMPRESION DE QUE LAGARES QUIERE RESALTAR LA LUCHA SOTERRADA DE UNA
COMUNIDAD QUE, DESDE UNA EPOCA INMEMORIAL, HA DEBIDO SOPORTAR CONDICIONES

DE VIDA DURISIMAS, LEJOS DE UNA CIVILIZACION QUE SIEMPRE LE HA DADO LA ESPALDA,
PERO SIN QUE ELLO HAYA CONSEGUIDO RESQUEBRAJAR SU IDENTIDAD Y TRADICION.

—
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Lagares ha elegido el dificil arte del retrato, vertiente

que en el desarrollo de la fotografia ha supuesto el des-
cubrimiento de su propia especificidad y alcances. La
historia de la pintura nos ha revelado que, en principio,
el artista debfa entablar una relacién préxima con el
sujeto de un retrato, al menos durante el periodo de su
ejecucion (lo que variaba segun las téenicas y estilos).
Desde luego, con la irrupcion de las vanguardias en el
siglo XX estas condiciones cambiaron drasticamente.
Si Goya requeria que la modelo de sus «majas» posa-

ra, con ropa o sin ella, a lo largo de varias sesiones,
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a Picasso, en su etapa de madurez, le bastaban unos
minutos, cuando no tnicamente el recuerdo, para plas-
mar la imagen de Dora Maar llorando o de otra de sus

mujeres en posiciones no muy santas.

Hoy en dia, la situacién es otra. Ya casi no se hacen
retratos al 6leo (el britanico Lucian Freud debe de ha-
ber sido el dltimo mohicano en lo que concierne a
pintar con modelos vivos) y, si se hacen, las personas
retratadas no suelen tener mucho tiempo para posar

ni ganas de confraternizar con el pintor, quien tendra
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que contentarse con realizar su trabajo a partir de fo-
tograffas (lo que resultara cémodo para ambos por
cuanto no se correra el riesgo de variaciones en el
gesto o en la incidencia de la luz). Pues si, el uso de
la fotograffa ha simplificado las cosas y ha llegado a
consolidarse como un instrumento legitimo. No obs-
tante, ¢qué ocurre cuando el ejecutante de un retrato

no es ya un pintor sino un fotégrafo?

Examinemos el caso de Daniel Lagares, fotografo es-
pafiol que se ha empefiado en capturar imagenes de
diversos pobladores de los Andes. Su opcién implica
un reto mayor, sobre todo si se considera que ha in-
cursionado en un género bastante trajinado por sus
colegas, tanto nacionales como extranjeros. Pensa-
mos en Martin Chambi, naturalmente, pero también
en fotégrafos peruanos contemporaneos como Javier
Silva Meinel, Marfa Cecilia Piazza y Roberto Fantozzi,
quienes han frecuentado la sierra desde hace varias
décadas y han logrado admirables registros visuales

de sus gentes, costumbres y tradiciones.

Ahora bien, lo interesante es la manera como
Daniel Lagares se ha acercado a sus personajes.
Porque, claro, estamos ante un verdadero artista
de la camara y no frente a un mero cazador de
imagenes que se limita a viajar a un lugar exético
y a disparar a diestra y siniestra antes de tomar su
avion de vuelta y a ver qué le sale. En ese sentido,
Lagares sobresale porque tiene un ojo privilegia-
do y la actitud de un observador escrupuloso que
sabe que es necesario compenetrarse con la rea-
lidad que pretende fotografiar antes de apretar el
obturador. De otro modo, le hubiera sido impo-
sible conseguir los magnificos retratos que vemos
en estas paginas, imagenes singulares no solo por
sus propiedades estéticas (composicién, contras-
te, tonalidad, etc.) sino por la fuerza expresiva
que emana de los personajes registrados.

Quiza la fotograffa mas llamativa sea aquella de
la campesina de los ojos cerrados, congelada en
medio de la pampa, con un cielo surcado por ji-
rones de nubes como telén de fondo. Sin duda,

la eleccién del instante en que la mujer baja los
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parpados no es simple azar. Lagares ha tenido el

acierto de detener el tiempo en el momento en
que su personaje parece transmitir el profundo
vinculo que la une a la naturaleza, el arraigo con

la tierra que explica su devenir humano.

El tenor de la serie esta representado por los retratos
individuales, donde la cimara escruta los rostros de
hombres y mujeres adultos y mayores, lo que permite
establecer un correlato entre sus diversas experien-
cias vitales. Da la impresion de que Lagares quiere re-
saltar la lucha soterrada de una comunidad que, desde
una época inmemorial, ha debido soportar condicio-
nes de vida durfsimas, lejos de una civilizaciéon que
siempre le ha dado la espalda, pero sin que ello haya
conseguido resquebrajar su identidad y tradicion.

Lagares se concentra en los semblantes, nos mues-
tra los rostros cuarteados por el frio, la fatalidad
impresa en las lineas de la piel. Y, aunque la deso-
lacién y la extrafieza se apoderan de estas image-
nes conmovedoras (el viejo que luce una capucha
y aferra una botella de cerveza vacfa; la anciana
con un extrafio tocado; la campesina que mira im-
pertérrita al fotégrafo, con arrugas que son como
las venas de la tierra), también es posible advertir
un notable estoicismo de resonancias ancestrales,
la entereza y reciedumbre de una comunidad indi-
gena que se resiste a sucumbir ante la adversidad

(en el unico retrato de grupo, seis campesinos con

trajes y sombreros negros emergen como dignos
oficiantes de un misterioso ritual).

Mencion aparte merece aquella imagen en la que se respi-
ra un aire luminoso y se percibe un talante menos triste y
aciago. Nos referimos a la hermosa fotografia de la mujer
que peina su larga cabellera de cara al sol. Su gesto supone
clerta complacencia, un atisbo de regocijo en su peculiar
comunion con la naturaleza, sensacion reforzada por la
luz que inunda su rostro como un balsamo providencial,
capaz de acabar con la oscuridad de su destino.

Daniel Lagares nacié en Huelva, en 1973. De for-
macién autodidacta, se inicié en la fotografia y pos-
teriormente llegd al cine, donde ha destacado como
documentalista. Camarégrafo y realizador, su obra
cinematografica ha sido galardonada en festivales in-
ternacionales y reconocida por la critica de la legenda-
ria revista Cahiers dn Cinéma. Una de sus peliculas mas
aclamadas es Asina (2008), en la que se adentra en la
realidad cotidiana de los cabreros de la isla de Fuerte-
ventura, un entorno agreste de las Canarias en el que
un grupo de pastores se aferra a sus viejas tradiciones y
mantiene su identidad. Actualmente, el realizador onu-
bense reside en el Pert, donde ha emprendido diversos
proyectos de tipo documental. En diciembre de 2013,
incluy6 una seleccion del trabajo fotografico que ha
hecho en nuestro pais en la exposicion Aylu Quinna,
los guardianes de las semillas que present6 el Centro
Cultural de la Universidad del Pacifico en Lima.x
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tia con las bailarinas llamas de las velas, fue un coyote  ta. René Magritte lo hubiera encontrado seductor e
desnutrido y enano, que resbalaba desesperado sobrela  incorporado en alguna de sus pinturas, Chatles Cha-

TECNOLOQUIAS ==

copiosa salsa del lomo a la Chautebriand que momen-  plin se lo habrtfa encasquetado sin sontrojarse para

una pelicula sobre hombres lobo bailarines de dixe-

Luis Freire Sarria
Tlustracién de Salvador Casos

SOMBRERO PARA NO
CONVERTIRSE EN HOMBRE
LOBO

Hara veinticinco afios, lo recuerdo bien, un suceso
publicado en un diario nacional me eriz6 el pelo de
la nuca, el mas indolente de mi cuerpo. El diatio ya
no existe, reposa en el extenso camposanto de las
publicaciones periddicas peruanas que la paz castiga
con el olvido, a pesar de la tenaz resistencia de los
albumes de recortes de los jubilados. El suelto se me
grabo en la memoria. Buscando entre papeles viejos
en la Biblioteca Nacional me lo encontré de nuevo y
su efecto sobre los pelos de mi nuca fue el mismo.

«La iluminacién artificial redujo al hombre lobo a mons-
truo cinematografico, a lo sumo, se le pueden achacar
pesadillas de televidentes sensibles a las seties de horror
o alguna reencarnacion que aulla en el Larco Herre-
ra. Pero los apagones nos han devuelto la Oscuridad
que abona los engendros infernales, fue precisamente
durante el gran apagén de hace dos semanas, cuando
Panamerican Otero Condoti, mozo de El Pabellon de
Caza, sinti6 que el cuerpo le ardfa y que de sus entrafias
brotaba como lava un aullido sediento de sangre. En
cinco minutos, habfa caido en cuatro patas cubierto de
la pelambre gris de los canidos salvajes, rugiendo con
todo el poder de Satan en sus venas, pero claro, Pa-
namerican Otero Condori mide un metro cincuenta y
el pobre nunca se alimento muy bien, ademas, hablar
de lobos en el Pert resulta una huachaferia transilva-
nica, asf que lo tnico que los elegantes comensales del
restaurante vieron a la luz de la luna llena que compe-
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Se ignora la suerte que corrié Panameri-
can Otero Condori, la publicacién agrega-
ba que fue ignominiosamente expulsado a escoba-
zos del restaurante como un perro inadecuado. Tal
vez, si se hubiera transformado en un sedoso lebrel
afgano, hubiese sido recibido con aplausos, pero un
coyote... Pobre Panamerican, es posible que acaba-
ra atropellado en la Carretera Central por un bus in-
terprovincial, una noche de luna trepidante de puro
redonda y blanca. Su destino, aunque desconocido,
me conmovio al punto de idear un instrumento de
proteccion para que aquellos como él, sujetos a una
maldiciéon ancestral por la mordedura de las peli-
culas de vampiros y engendros aulladores, que los
exponen al peor de los ridiculos, puedan sortear las
noches de luna llena sin cargarse de pelos y colmi-
llos. Ese instrumento es el Sombrero Antilunero o
sombrero para evitar que nuestro satélite nocturno
bese al coyote (o lobo) dormido en el hombre y lo
despierte como el principe del cuento a la Cenicien-

land, lo mismo habtian hecho los entrafnables Laurel
y Hardy por partida doble, porque el sombrero en
cuestién rinde homenaje al bombin u honguito que
triunfé en las cabezas varoniles durante las dltimas
décadas del siglo XIX y primeras del XX. Elegf ese
sombrero por razones de prosapia, una manera de
combatir el estigma del hombre animalizado por su
coyote (o lobo) interior con una prenda que comen-
z6 imponiéndose en el mundo de la moda mascu-
lina como uno de los simbolos del caballero brita-
nico. God save the bowlert Que haya resbalado luego a
honguito de cémicos poco flematicos y terminado
su petiplo como sombrero tipico de contrabandistas
punefas, no desvirtda su rancias raices victorianas.
No dudo de que su fuerte caracter, heredado de ese
equilibrio entre la cortesia y el sereno desdén propio
de los viejos caballeros britanicos y el ejemplo de los
grandes humoristas de la pantalla que lo convirtie-
ron en el sombrero del humot, reforzara el animo de
los sufridos hombres coyote (o lobo) para no dejarse
arrebatar por sus instintos depredadores. Pero vaya-
mos al punto. Este no es un bombin cualquiera, su
cubierta exterior de rigido fieltro negro con ala corta
levemente levantada, esconde un poderoso deflec-
tor de fotones lunares que tiene la virtud de anular
su influencia liberadora de los canidos salvajes ence-
rrados en el inconsciente. A esta admirable cualidad,
debemos agregar la mds remarcable de masajear el
cuero cabelludo como un ténico regenerador del
pelo. Para decitlo en palabras simples, transubstan-
cia el humor lobuno que promueve la erupcion de
pelo gris por todo el cuerpo y lo convierte en un
amable reconstituyente capilar que combate mila-
grosamente la calvicie. Qué importa que se burlen
de tu anacrénico bombin, hombre coyote (o lobo),
siempre serd mejor aguantar unas cuantas bromas
que despertar a la mafiana siguiente de tu irrisoria
transformacion, completamente desnudo y a lo me-

jor, en la perrera.
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EN ESTE NUMERO

Héctor Gallegos Vargas, ingeniero civil, magister en estructuras. Ha sido profesor de la Pontificia Universidad Cat6lica del Pert en la Fa-
cultad de Ciencias ¢ Ingenieria. Ha publicado La Ingenieria, Albaiileria estructural y Etica. La ingenieria. Obtuvo los premios de ingenierfa civil
Sayhuite en 1977, Santiago Antinez de Mayolo en 1988 y el premio COSAPI a la Innovacién en 1991. Ha sido decano del Colegio de Inge-
nieros del Perd (2006-2007).

Juan Inchaustegui Vargas, Ingeniero Mecanico por la Universidad Nacional de Ingenieria (UNI). Fue senador de la Reptblica y ministro de
Estado en las carteras de Energfa y Minas (1984-1985); Industria, Turismo, Integracién y Negociaciones Comerciales Internacionales (2001)
y fue presidente del Consejo de Ministros (2000-2001). Recibié la Orden del Sol del Perd, y la Antorcha Eduardo de Habich en el afio 2005,
como egresado ilustre por la Universidad Nacional de Ingenierfa. Actualmente es vicepresidente de la Asociacién Promotora Universitatia de
Ingenierfa Aplicada y director del Consejo Directivo de Tecsup en Trujillo.

Arturo Rocha Felices, consultor de proyectos hidraulicos. Es ingeniero civil (UNI), diplomado en Ingenierfa Hidraulica (Delft, Holanda) y
doctor de Ingenierfa (Hannover, Alemania). Ha sido presidente de la Divisiéon Latinoamericana de la Asociacién Internacional de Investiga-
ciones Hidraulicas y vicepresidente del Comité Peruano de Grandes Presas. Es profesor Emérito de la Universidad Nacional de Ingenierfa y
Miembro Titular de la Academia Peruana de Ingenierfa. Es autor de mas de ochenta publicaciones sobre temas hidraulicos, incluyendo ocho
libros, entre los que estan: Recursos Hidraulicos, Introduccién a la Hidraulica Fluvial y Agua para Lima en el siglo XX1.

José Miguel Cabrera estudié Literatura en la Pontificia Universidad Catdlica del Pert y ejerce el periodismo desde 1993. Ha trabajado en
los diarios E/ Mundoy Persi 21y en diversas publicaciones de la Empresa Editora E/ Comercio, como E/ libro de oro de Alianza Lima 'y La bistoria
de la publicidad en el Perii, entre otras. Actualmente escribe en la revista Gourmet Latino. En el afio 2012 publicé Chepibola editado por el IEP
(Instituto de estudios Peruanos).

Max Castillo Rodriguez, escritor y periodista. Ha publicado en las revistas literarias Harawi, Penélope, Campo de concentracion. Ha colaborado
en la seccién cultural del diatio E/ Peruano. Actualmente escribe en el semanario Somos del diario E/ Comercio. En marzo de este afio publico
su novela_Angeles guebrados.

Maria Elena del Solar, antropdloga por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos con maestria en la especialidad de antropologifa andi-
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