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Héctor Gallegos

UNA TITULACION ACADEMICA ES EL RECONOCIMIENTO QUE UN CENTRO EDUCATIVO
OTORGA A UNA PERSONA LUEGO DE CONCLUIR SUS ESTUDIOS Y PASAR EXAME-
NES Y PRUEBAS PERTINENTES. CADA PAIS SUELE REGULARLA DE MODO INDEPEN-
DIENTE. ASIMISMO, CADA CENTRO DE ENSENANZA POSEE SU PROPIO CATALOGO
DE TITULACIONES ACADEMICAS. EN LA MAYOR PARTE DE LOS PAISES, EL TITULO
ACADEMICO —BACHILLER, MAESTRO O DOCTOR— ES OTORGADO UNICAMENTE POR

LAS UNIVERSIDADES.

n algunos paises, Pert y Chile por ejemplo,
las universidades otorgan titulos profesionales. Este
hecho contradice el procedimiento fundamental de
la colegiacion. La colegiacion consiste en el reconoci-
miento que otorgan los pares, con aprobacion del Es-
tado, después de aprobar examenes de ética y de técni-

ca, y luego de varios afios de experiencia tutelada.

Las personas que trabajan en actividades especia-
lizadas que demandan destrezas particulares, cono-
cimientos esotéricos —no solamente especializados
sino fuera del alcance del lego— y concentracién men-
tal, definen su ramo como profesiéon y su actividad
como profesional. Ellas mismas se califican como

profesionales.

Con ligeras variantes, la profesion es definida por dife-
rentes agrupaciones de profesionales como el ejercicio
«en el espiritu del servicio a la comunidad y al publico,
de un arte erudito nacido de una formacién universita-

tia, la aprobacion de los pares, y de la experienciar.

Las profesiones ocupan hoy dia una posicion de gran
importancia en la escena mundial. Los ingenieros la
tienen, por ejemplo, en el ambito tecnologico y en la

proteccion ambiental.

En los paises desarrollados y en los estratos pudien-
tes de los no desarrollados, ser profesional conlleva
una posicion social y econémica privilegiada. Por
ello, en los estratos pobres ser graduado universita-
rio, aunque no se alcance el profesionalismo, se ha
convertido en una aspiracion que resulta en éxitos
notables, casi espectaculares; pero también en motivo
de frustracion (a veces hasta de violencia) en buena

parte de casos.

No debe sorprender, entonces, que el fenomeno
del profesionalismo se haya convertido en objeto
de investigacion sociolégica, observado como «un
grupo organizado y elitista que esta constantemente
interactuando con la matriz social».
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¢Es la ingenieria una profesion?

John Smeaton —constructor de puentes, puertos y de un
notable faro, hoy monumento histérico britanico— fue
el primer hombre que se autodenominé «ngeniero civil
profesional». Lo hizo en 1768 para diferenciarse del in-
geniero militar y del artesano, e indicar que se dedicaba
al arte erudito de disefiar y construir obras de paz. Para
ser un profesional enriquecié su habilidad artesanal con
conocimientos cientificos adquiridos a través del acceso
competente a escritos de su época, logré asi una exce-
lente educacién. Sus conocimientos especializados le
otorgaron el reconocimiento de la sociedad y los aplicé
principalmente para beneficio de ella. Respondiendo
a una carta en que le solicitaban recibir a un auxiliar,
Smeaton escribi6 lo siguiente: «INunca he confiado mi

reputacién en mi actividad fuera de mis manos; por ello.

mi profesién es tan personal y tan sujeta a la ética, como
la de un médico o la de un abogadon.
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La ingenieria, la mas joven de las grandes profesio-
nes, luché después por conseguir un status profesio-
nal semejante al que ya poseian la medicina y la abo-
gacia. El primer paso fue la creacién, en Inglaterra en
1818, en medio de la euforia de la primera revolucién
industrial, de The Institution of Civil Engineers que
recibid su carta constitucional de la Corona Britanica
en 1828; luego vino, gradualmente, el reconocimien-
to publico. Hoy, en Gran Bretafia, cualquiera puede
denominarse ingeniero pero no puede ejercer la inge-
nieria si no esta admitido como miembro de la insti-
tucién de su especialidad.

Almargen de sus profundos intereses en el avance tec-
nolégico de la profesion y en la formacién tanto de sus
miembros como de los aspirantes a la membresia, la
Institucién auspicié la independencia de accién de los
ingenieros. Estos eran simultineamente —debido a

A -
CATALOGUE
OF THE VALUABLE cox.x.:c'rm_"_ o

. ©Ofcuricos ASTRONOMICAL, PHILQSOPHICAL,
_ OPTICAL, and MATHEMATICAL INSTRU-
MENTS, MODELS, MACHINES; cxcellent Tools
%rnd_lmpl;mz:::rs {or Working, &e. \bgether '[I:['A a
ariety of other Apparatus, 2 ngabh to MECHA-

NICAL PURPOSES, l’_ G dde

THE TRULY GENUINE PROPERTY

Of JOHN SMEATON, Esaq.
CIVIL ENGINEER and F.R.S.
DECEASED,

Wbich, by Order of 1he EXECUTORS,

Will be Sold by AucTioN,

By M. HERRING,

At the GLOBE TAVERN, Fleer Stree,
Od WEDNESDAY, the 1&of May, 1793,
AT ELEVEN o’'CLOCK.

The greateft Partof the Models, Machines, and Me-
chanical Infiruments, were made and worked Ly the

Hands of the above late moft ingenious Artift, and will
be fold without Refcrve.

N.B. Not ons Article in this Sale but @ai 1bt reat gesine Pro=
perty of Mr. Smeaton.

The Whole to be viewed on Tocfday, Aaril 3~,¢ill the hour of
Sale; Cartalogues then to be bad, Gaariss, atthe Tavern
;l' Sale,and of Mr, Hzea 156, Au&ioncer, Na. tog, Flese

freat. v
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Reconocer su obligaciéon para con la sociedad y

con sus pares.

3. Ennoblecer los codigos establecidos de conducta
ética.

4. Asumir y honrar relaciones de confidencia.

5. Aceptar la responsabilidad individual.

6. Colaborar con los grupos profesionales dedicados

al avance del conocimiento, los ideales y la practica

de la profesion.

Por lo mencionado se desprende que si bien la in-
genieria es un trabajo (ya que el ingeniero recibe
una remuneracion por sus servicios, asi como una
ocupacién o empleo), siempre y por encima de
todo es una profesion, y el ingeniero, un profe-
sional. Un profesional en el sentido de que ejerce
una actividad que satisface las condiciones y los

atributos que caracterizan a una profesion.
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Cuatro aspectos de la naturaleza profesional
deben ser analizados en mayor profundidad:

El primero se refiere a la autoridad profesional.
Debido al estudio sistematico y a la experiencia
practica en su disciplina, el profesional monopo-
liza determinados conocimientos especializados y
ciertas destrezas que el lego reconoce fuera de su
alcance. Por ello, las ocupaciones no profesiona-
les tienen compradores capaces de precisar sus
necesidades y discernir el potencial de servicio
entre las alternativas que les ofrece el mercado.
Los profesionales, en cambio, tienen clientes, y
estos deben confiar el diagndstico de sus necesi-
dades y su satisfaccion a la autoridad del profe-
sional en quien confian. El comprador busca el
objeto. El cliente busca a la persona con determi-
nadas destrezas para que le preste un servicio o le

fabrique un objeto.



Fl segundo aspecto de la naturaleza protesional es
que el monopolio de la profesion esta plagado de
peligros v, de hecho, es usado ¢n la practica para
obtener ventajas inaceptables a través del ejerci-
cio profesional. Por ¢jemplo, ¢n ¢l ambito de las
instituciones, colegios o asociaciones profesiona-
les existe la tentacion de crear la obligacion de
que los profesionales utilicen, para ¢l cobro de
honerarios, aranceles minimos. En los paises de-
sarrollados e¢stos aranceles mintmos fueron pro-
hibidos hace décadas por sus respectivos poderes
judiciales pues violaban las leyes antimonopolicas
usuales en sociedades con larga tradicion liberal.
Iin paises como el Perid, que han incorporado
hace relativamente poco tiempo la economia li-
beral, los aranceles minimos han sido destruidos

por ¢l mercado de clientes. Sin embargo, ¢n cual-

quicra de los dos casos, las profesiones no debic-

ran sucumbir a la tentacion de imponerlos.

El tercer aspecto alude a la capacidad para asumir Ia
responsabilidad individual por lo hecho. sta deriva
de la independencia v autonomia que son atributos

de las protesiones.

Finalmente, ¢l cuarto aspecto se refiere a compar-
tir el conocimiento, a analizar comunitariamente los
errores v las fallas, v tambic¢n a cooperar v apovar ¢l
progreso profesional de todos, pues en cllo esti la
esencia de la profesion. La reserva v ¢l secreto en tor-
no a los avances tecnologicos ¢ invenciones, propios
de la industria v el comercio, estan tuera de lugar en
elmundo profesional, como lo esta la pugna, ¢n cual-

quiera de sus modalidades, para obtener clicntes..
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para proscguir ¢n c¢sa busqueda. La experiencia
de Gauguin nos la refiere el Museo del Canal, ubi-
cado en un edificio del casco antiguo, muy cerca
de la casa de Rubén Blades. Es parada obligada
cn ¢l Caty Tour.

Para descubrir ¢l Canal el visitante debe coronar
una cscalinata de piedra, pagar cinco ddlares v des-
pucs subir cuatro pisos hasta ¢l mirador. I.a atmos-

fera s caliente, la ropa s¢ humedece v el juicio va-

cila. Hacia izquierda y derecha se extiende, placida,

¢l agua; al sur se puede reconocer el océano v al
norte, entre las montanas v la vegetacion, el lago
se picrde. El visitante esta en las famosas Esclusas
de Miraflores. El dia ¢n que vo las visito puedo
también ver cémo funcionan: un transportador
de containers ha llegado v es impulsado por seis re-
molcadores que lo introducen lentamente en una
piscina estrechisima. Se abren las compuertas v en
ocho minutos, como cualquier cosa, la descomunal
embarcacion se eleva 24 metros; a continuacion

puede seguir su camino.
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Construccion del canal, 1907.

El guia explica que hasta 1889 los franceses inten-

taron construir el Canal tal como construveron el

Canal de Suez, como un cauce simple v sin interrup-

ciones para unir dos océanos a través de una sclva
tupida, una pequena cadena de montanas v algunos
lagos. Fracasaron. Cuando los estadounidenses to-
maron la posta hacia principios del siglo XX, cam-
biaron los planes. Disenaron el sistema de esclusas v

planificaron el transito de los barcos por una serie de

Puente 10

lagos desnivelados. Sin utilizar bombas, dejando que
la gravedad se encargara del movimiento del agua, lo-
graron concretar ¢l gusano escalonado de agua opaca
que une hov el Pacifico v ¢l Atlintico v, con cllos,

cada uno de los extremos del mundo.

[En 1999, la Sociedad Fstadounidense de Ingenieros
Civiles (ASCI) nombrd al Canal como una de las sie-

te maravillas del mundo modernao.




Hub de 1a Américas

Llegué a Panama en agosto de 2012. Trabajo aqui

porque Panama ha decidido imitar a Singapur. El
dia que visito el Canal, el guia cuenta que hace
muchos anos Singapur implementé un régimen
tributario especial para multinacionales que ope-
ran en toda la region del sudeste asiatico. Asi lle-
garon miles de empresas y la ciudad se convirtio
en un hub (nodo en castellano) regional, lo que
incremento rapidamente el consumo y contribuy6
a su desarrollo. Panama, con la misma idea, lleva
desde 2007 mas de cien multinacionales acogidas
a este régimen,; tiene intencion de llegar a trescien-

tas para fines de 2014.

Panama es un istmo (palabra de origen grieg(;
que signitica cuello), delgada zona de tierra fir-
me que une dos trozos mas grandes de tierra,
con agua en ambos frentes. Adicionalmente,
como Singapur, Panama es ahora un bub, es de-

cir, un nodo.

NODO ES UN CONCEPTO DE
TEORIA DE REDES. ES UN LUGAR
DONDE CONFLUYEN LAS CO-
NEXIONES DE OTROS LUGARES
QUE TAMBIEN SON NODOS. ESTOS
LUGARES PUEDEN SER REALES O

ABSTRACTOS. ADEMAS, UN NODO
TIENE LA PARTICULARIDAD DE
NO ESTABLECER RELACIONES DE
JERARQUIA CON OTROS NODOS.
TODOS LOS NODOS TIENEN LA
MISMA IMPORTANCIA.
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Calle de Panama

La modorra

Vuelvo a Panama después de pasar las fiestas de fin
de ano en Lima. Vuelve la modorra, el aire acondicio-
nado se malogra v debo abrir las ventanas del depar-
tamento. Mientras escribo, una niebla caldosa, casi
social, se fltra bajo las persianas. Primero entra en
la habitacion v al cabo esta en mis oidos, v sobre mis
poros fluve una brisa calentada, salada v marina: es el
aire del Caribe, una especie de susurro liviano de un

mar temperndo que no refresca.

¢Cuadl es la diferencia entre el Paraiso v la sos-
pecha de que se vive en €12 Hallar una solucion
requiere primero definir sobre qué se discute, ver
con claridad los problemas, hacer las distincio-
nes necesarias sin las cuales es imposible disenar
la solucion pertinente. La estructuracion clara de

nuestras dificultades es la base sobre la que se

construven nuestras decisiones, sobre la que se

construve incluso nuestra posibilidad de hablar
sobre estas. Cuando fracasamos en esta tarea,

podemos quedarnos callados o elegir sobre bases

inciertas, pero la disvuntiva no es solo cientifica o

técnica sino también moral.

¢Cual es la diferencia entre el sueno v la sensacion
de estar sonando? En salas de exposicion conti-
guas, en el Museo del Canal, se exponen las pintu-
ras panamenas de Gauguin v fotografias de la obra
del Canal en construccion. Es sencillo saltar 100
anos y trazar un paralelo entre estas imagenes vy,
digamos, una postal actual de Taboga —isla donde
vivio Gauguin algunas semanas v ahora veranean
los turistas— v las violentas protestas del ano pa-

sado en Colon.

¢Encontraremos aqui lo que buscamos? Tengo la
respuesta a esta pregunta en la punta de la lengua,
mas no podria encadenarla. Acaso volveremos siem-
pre al Caribe; volveremos a un lugar calido donde
las similitudes entre el Paraiso v el Infierno hacen
diticil dar cualquier respuesta precisa. La mo
también disuelve las diferencias fundamentales.

Puente 13
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COSMOVISION, TERRITORIO Y PAISAJE EN EL EXTREMO

AUSTRAL DE AMERICA

USUALMENTE ASUMIMOS QUE LAS FORMACIONES DE CAZADORES Y RECOLECTO-
RES QUE NOS ANTECEDIERON HISTORICAMENTE FUERON GENTES CON UNA CUL-
TURA MUY SENCILLA, POR NO DECIR ELEMENTAL. NOS IMAGINAMOS PUEBLOS QUE
FRENTE A LA NECESIDAD DE RESOLVER SU SUSTENTO Y OTROS REQUERIMIENTOS
BASICOS PARA SOBREVIVIR, ACTUAN EN LA NATURALEZA APROPIANDOSE DE LOS
RECURSOS PRIMORDIALES CON MODOS DE VIDA DE ESCASA COMPLEJIDAD, POR NO

DECIR PRIMITIVOS.

’ _tin embargo, muchos trabajos etnografi-
cos |y a

tropologicos, realizados a fines del siglo
XIX e inicios del XX, sobre los ultimos descen-
dientes de estos pueblos cazadores y recolectores
nos pueden sacar pronto de este profundo equi-
voco instalado en nuestro imaginario moderno.
Como también podemos tener una contundente
rectificacion al aproximarnos a la complejidad cul-
tural de los pueblos indigenas de nuestra Amazo-
nia, que conservan aun una cosmovision extraordi-
nariamente rica expresada en una cultura material
de notable belleza y calidad estética.

Puente 14

Pero si pensamos en los pueblos que habitaron el
extremo confin de América que constituye la aus:
tral Tierra del Fuego, un territorio rodeado de ma-
res frios y tempestuosos, azotado por los vientos
helados provenientes de la Antartida, podriamos
suponer que los que ocuparon esta region marginal
—como lo'hicieron los selk’nam-u onas, los haush,
los yamana y los alacaluf— se habsian visto forza-
dos a sucumbir de la forma mas primaria y lasti-
mosa frente a esta naturaleza indémita, atenazados
en un medio tan hostil.









os selk’nam, el aprovechamiento de los recursos
1 lk’nam, el hamiento de I

del mar cuando, por ejemplo, se daba la ocasién de
que varara una ballena.

El 4rea ocupada por los selk’nam estaba dividida en
numerosos territorios llamados haruwen (tierra), en
cada uno de los cuales vivian grupos ligados por
relaciones de parentesco. Asi, todas las personas se
reconocian y distinguian por el haruwen donde ha-
bian nacido. Pero cada haruwen o tierra estaba con-
formada también por su respectivo cielo o shd'on,
que también identificaba a las personas y tenia una
gran significacién de orden social y ceremonial en
cuanto estructuraba la cosmovisiéon de este pueblo.
Como veremos luego, en la estructura de la gran
choza de la ceremonia del hain sé representaba esta
compleja organizacién cosmolégica, donde los te-
rritorios y sus respectivos cielos eran asociados a
determinadas fuerzas de la naturaleza y a seres de
caricter sobrenatural.

Las familias selk’'nam migraban dentro de sus respec-
tivos territorios en busca de caza y otros recursos para
su sustento. En la eventualidad de que ingresaran a un
territorio de un grupo vecino tenian que solicitar per-
miso e intercambiar dones por el favor concedido por
sus anfitriones. Lo contrario podia desencadenar un
acto armado o un combate de grupo. De esta manera
se regulaban los derechos de posesién sobre la tierra.
Pero para tener idea de la complejidad de este sistema
territorial, basta saber que cada linaje habitaba uno de
los 82 haruwen en que estaba repartida la Isla Grande.
De estos, 79 pertenecian a los selk’nam y los otros tres
a los haush y alacaluf.

La sociedad selk’nam era patrilineal y exogamica, es
decir que nadie podia casarse con alguien nacido en la
misma terra y cielo, aun cuando no fueran parientes.
Una persona al nacer en el haruwen del padre estaba
asociada al cielo que correspondia a este territorio. En
consecuencia no podia casarse con alguien del mismo
territorio, pero tampoco con alguien del haruwen del
cual provenia la madre, lo cual ya nos da una breve idea
de la complejidad que regulaba entre ellos las relacio-
nes de parentesco.

La ceremonia del bain

El evento mas importante en la vida de los selk’nam era
la ceremonia que ellos llamaban Aazn. En esta se desa-
rrollaba el rito de iniciacion de los &liketen, es decir de
los j6venes que pasaban a la condicién de hombres y de
cazadores habiles. Pero esta ceremonia a su vez incor-
poraba otros componentes de trascendencia vital para
este pueblo. Este el caso de los mecanismos simbolicos
que reafirmaban la dominacién de los hombres sobre
las mujeres y el desarrollo de los rituales que se conside-
raban fundamentales para la perpetuacién social.

En el tiempo mitico las mujeres ejercian el poder so-
bre los hombres lideradas por Luna que, como un
monstruo del cielo, era de caricter indomito y estaba
flanqueada por Xalpen, el monstruo femenino de las
profundidades de la terra, que amenazaba con devo-
rar a los hombres. En aquel tiempo lejano, Sol, marido
de Luna y como los demas hombres, hacia todos los
trabajos humildes, mientras las mujeres, en el ocio, los

Hamilink, chamin y sabio selk’nam, segundo consejero en el bain de
1923 (Martin Gusinde).
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Tenenésk, chamin y sabio haush, principal consejero en el bain de
1923 (Martin Gusinde).

Mujeres pintadas para participar en el bain de 1923 (Martin Gusinde).

Puente 18

tenian a su servicio. Para conservar este orden, Luna
convocaba a la ceremonia del ain con el propésito de
iniciar a las j6venes, mientras las mujeres invocaban y
representaban a distintos espiritus para infundir terror
en los hombres y mantenerlos su subordinados.

Hasta que un dia Sol se percat6 del engafio de las mu-
jeres y, enfurecido, condujo a los hombres a atacarlas.
Se enfrent6 a Luna que, con el rostro quemado por
el fuego, huy¢ al firmamento. Desde entonces, Luna,
con su cara marcada por las heridas, miraria a la tierra
jurando venganza eterna contra los hombres, mien-
tras Sol la perseguiria por los cielos sin alcanzarla ja-
mas. Asi los hombres se hicieron del poder sobre las
mujeres y a partir de ahi aprovechaban la ceremonia

_del hain para justificar su dominio sobre ellas, aun

cuando paraddjicamente Luna y Xalpen mantuvieran
la amenaza femenina de devorar a los hombres si las
mujeres no se sometian a sus designios.

El lugar para desarrollar el hain era elegido teniendo
en cuenta la presencia de un claro de bosque suficien-









cardinales eran los de mayor prestigio en relacién con
los tres periféricos que se levantaban en las bisectrices
de cada cuadrante, a excepcion del que correspondia al
Noroeste, ausente por alguna razén desconocida.

Cosmovision y paisaje

De esta forma la estructura del hain simbolizaba el
cosmos, con las cuatro matrices que correspondian
a los cuatro cielos del infinito y donde cada cielo a
su vez hacia referencia a una cordillera. La del Este,
la mas destacada, rodeada de agua hirviente y don-
de moraba la divinidad del firmamento; la del Oeste
donde habitaban los chamanes del Viento y su her-
mano Sol; la del Sur donde vivia Lechuza, su herma-
no Nieve y la hermana de ambos, Luna, que antafio
dominaba el cosmos; la del Norte donde habitaban
Mar y su hermana Lluvia. Estas cordilleras imagina-
rias simbolizaban la geomorfologia y el paisaje de la
isla, eran montafias miticas situadas mas alla del mun-
do y fuente de los poderes chamanicos.

Es interesante notar que los anceswos miticos que las
habitaban se habian casado de acuerdo con las normas
exogamicas, las mismas que impedian la unién de per-
sonas del mismo cielo. De esta manera, Luna se habia
casado con Sol (§/0), Nieve con Lluvia (S§/N), y Vien-
to se habia unido con una mujer del Norte (O/N). Las
estaciones del afio estaban también asociadas a los dis-
tntos cielos, el otofio al Oeste, el invierno al Sur, la pri-
mavera y el verano al Norte, mientras que el conjunto
de las estaciones y la abstraccion del tiempo estaban
asociados simbodlicamente al Este.

La propia expresion de los colores de la pintura
corporal que mujeres y hombres aplicaban a sus
cuerpos de forma usual y de manera muy especial
en eventos ceremoniales como el hain, asumia con-
notaciones simbolicas referidas a los cielos: el rojo
se asociaba al Oeste y al Sol; el blanco al Suryala
Nieve; el negro al Norte y al Mar. De manera que
el universo simboélico de los linajes y sus ancestros
miticos se corporizaba en la propia gente, que por
medio del color y del disefio de la pintura corporal
enaltecia los cuerpos y desplegaba a la vez los sig-
nos identitarios de sus haruwen de origen.

K’terrnen, el bebé de Xalpen, es presentado a las mujeres durante el bain de
1923 (Martin Gusinde).

Frente a nuestra dificultad para entender el valor de los lu-
gares y para ejercer la preservacion de los paisajes, podnia-
mos recordar que para los selk’nam y la mayoria de los pue-
blos indigenas, los diversos elementos de la naturaleza: las
montafias, los lagos, los valles, los tios, los acantilados, las
rocas, entre otros, estaban animados y personificados por
héroes miticos, o Ahvowin, que se asociaban a determinados
cielos. De lo que resultaba la memonia colectiva de cientos
de top6nimos que designaban estos elementos geograficos
y lugares, y que hacian referencia al personaje que los cor-
porizaba y alos cielos a los que pertenecian.

Asi, cada lugar poseia un espiritu y su propia historia.
Angela Loij, una de las ultimas mujeres selk’nam, le
narré a Anne Chapman que «...un héroe hoowin se
convirtd6 en un ave que anida en un acantlado y su
amada se transformoé en el acantilado mismo. Este
mito explica por qué esa ave elige esas paredes roco-
sas y cortadas a pico para hacer su nido».s
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DESARROLLO Y
EL ROL DE LAS
UN|VERS|DA.ES

Fernando Villaran

LA POLEMICA SOBRE CUAL ES LA FUENTE DEL DESARROLLO ECONOMICO Y SOCIAL ES
TAN VIEJA COMO LA ECONOMIA MISMA. DESDE EL ANO 1776 EN QUE ADAM SMITH, EL
PRIMER GRAN ECONOMISTA, POSTULARA QUE LA CAUSA DE LA RIQUEZA DE LAS NA-
CIONES ERA EL DESPLIEGUE DEL LIBRE MERCADO, SE ABRIO UN DEBATE QUE SIGUE
TAN ABIERTO Y AGITADO COMO EN AQUELLA EPOCA. CLARO QUE LOS NEOLIBERALES
DE HOY, QUE SUPUESTAMENTE LO SIGUEN CON FIDELIDAD, OLVIDARON QUE TAMBIEN
DIJO QUE LOS MERCADOS DEBIAN SER COMPETITIVOS, CON IGUALDAD DE OPORTUNI-
DADES PARA TODOS. DAVID RICARDO PLANTEO QUE EL COMERCIO INTERNACIONAL,
ES DECIR EL. MERCADO MUNDIAL, EN EL QUE CADA PAIS APROVECHABA SUS VEN-
TAJAS COMPARATIVAS, ERA EL QUE EXPLICABA EL CRECIMIENTO DE LOS PAISES QUE
INTERVENIAN EN EL. CARLOS MARX SENALO QUE ERA LA ACUMULACION DE CAPITAL
—BASADA EN LA EXPLOTACION DE LOS TRABAJADORES— LA CAUSA DEL DESARROLLO
CAPITALISTA, AUNQUE LA TENDENCIA DECRECIENTE DE LA TASA DE GANANCIA LE
RESTABA DINAMISMO EN EL LARGO PLAZO Y PROPICIABA LAS SUCESIVAS CRISIS.

Ifred Marshall, tratando de rescatar la  que explicaban el desarrollo de los paises desde fines

ro&nia experiencia histérica de Inglaterra, sefialé que  del siglo XVIII hasta el XX, inclusive. John Maynard
ra el sector industrial, concretamente las concen- Keynes sostuvo que el gasto del gobierno sacaba a
traciones de fibricas en los distritos industriales las  los paises de las crisis recesivas en el corto plazo, y
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Adam Smith

que la inversion privada era la causa del crecimiento
en el largo plazo. De hecho, casi todos los politicos
convencionales desde la segunda guerra mundial han

seguido este libreto: tomentar v facilitar las inversio-

nes privadas, nacionales o extranjeras. Albert Hirsch-

man, con su teoria de los eslabonamientos producti-
vos, que ha sido puesta al dia por Ricardo Hausmann
de Harvard, pone la responsabilidad del desarrollo
sobre las actividades que tienen mayores interrelacio-

nes productivas, como la fabricacion de maquinaria y

equipo, las industrias electronicas v quimicas, la cons-

truccion v las confecciones.

LEn 1911, Joseph Schumpeter concluyo que el desa-
rrollo era generado por los emprendedores al crear
nuevas y mejores empresas, desplegar su creatividad
v asumir los riesgos que cllo implicaba. Luego, en
1942, preciso que ¢l verdadero motor del crecimien-
to cconomico estaba en las innovaciones tecnologi-

cas de productos o de servicios finales, de procesos,
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de formas de organizacion, de mercados o de fuen-
tes de energia. Con esta formulacion unidé las dos
caras de la moneda, al emprendedor que se arriesga
y al producto de su creatividad:.la innovacion. Sin
embargo, sus teorias nunca llegaron a convertirse en
politicas publicas dominantes, fucron opacadas por
las de Keynes, cuyas propuestas fueron el remedio
preciso para salir de la gran depresion de la década
del 30 del siglo pasado. Franklin Roosevelt las hizo
famosas con el «New Deal» y de alli se expandieron

a nivel mundial.

Hacia 1950, Robert Solow postuld, desde la eco-
nomia ncoclasica, que el capital y el trabajo (las
dos categorias econémicas tradicionales) no expli-
caban el crecimiento sino ¢l cambio tecnolégico,
diandole la razén a Schumpeter. luego, Michacl
Piore y Charles Sabel, del Massachusetts Institute
of Technology (MIT), hicieron una critica al mo-
delo Fordista-Taylorista y propusieron la especiali-
zacion flexible, que ubicaba la fuente del desarro-
llo en las nuevas formas de organizacion industrial.
Por su parte, Michael Porter desarrollé la teoria de
la competitividad, que fue evolucionando desde el

ambito empresarial al nacional, hasta ubicarla en

la competitividad territorial de los ¢usters, donde
cooperan empresas y Estado. En la década del 90,
Peter Drucker sostuvo que la variable clave para
explicar el crecimiento era el conocimiento, en
particular en torno a las tecnologias de la informa-

cion y las comunicaciones.

~ En nuestra region, la Comision Econémica para Améri-

ca Latina (CEEPAL), con Raul Prebisch a la cabeza, pro-
ponia que la llave del desarrollo era la industrializacion,
aunque por la via de la sustitucion de importaciones.
Los cuatro tigres asiaticos tuvieron su propio camino
hacia la industrializacion, que se basé en la promocion
de las exportaciones con valor agregado; luego de algu-

nos anos, China e India siguieron su ejemplo.

Asi, a lo largo de mas de doscientos afios, el debate
sobre las causas del desarrollo ha continuado vivo y sin
claros vencedores. Sin embargo, dos investigaciones
sucesivas y recientes sobre la contribucion al desarrollo
de Listados Unidos han zanjado de manera inequivoca
esta discusion. [Ellas han demostrado, mas alla de toda
duda, que las dos variables que explican mejor el de-
sarrollo econdmico y social son: la innovaciéon tecno-
logica y el emprendedorismo (entreprenenrship), pero al
mismo tiempo hicieron un descubrimiento muy
importante: que es en las universidades donde

estas dos variables mejor florecen.

No es casual, entonces, que las investigacio-
nes se hayan realizado en dos de las mas re-
conocidas universidades del mundo: el Mas-
sachusetts Institute of Technology (MIT)!
ubicado en la ciudad de Boston, en la costa
este de [Estados Unidos, y Stanford Univer-
sity?, ubicada en la ciudad de Palo Alto, en
California, en la costa oeste. La primera po-
tencia econémica del mundo debe su desa-
rrollo a estas dos dinamicas zonas, y estas se

o deben a sus dos universidades.
lo deb d iversidad

(1) Ver Roberts, lidward and Liesley, Charles: Emtreprenenrial lmpact: The Rote of MI'T, Massachusetts Institute of Technology, Kauffman Foundation, Massa-

cluscts, 2009,

(2) Ver Eesley, Charles and Miller, illiany; Stauford University’s Economsic lupact via lunoration and Entreprenenrship, Stanford University, California, October

2012,




E1 MIT

En elano 2009 se publicaron los resultados de una en-
cuesta aplicada a todos los cgresados del MIT. Esta en-
cuesta v su posterior analisis descubrieron que sus egre-
sados habian creado 25 800 empresas que actualmente
estan operativas v generado 3.3 millones de empleos v
un total de 1.9 millones de millones (trillones segun la
costumbre en LEstados Unidos) de dolares por ventas,
Si consideramos que estas empresas producen un valor
agregado de 50% (razonable si estimamos que muchas
son de servicios), tenemos que las empresas del MIT
producen actualmente ¢l 5.5% del PBI norteamericano,
Otra forma de medirlo es que estas empresas producen

cada ano cinco veces ¢l PBI peruano®.

Algunos de los resultados de esta investigacion son los
siguientes: (1) ¢l 97.9% de las empresas creadas por Jos
egresados del MIT son consideradas «pequenas» (menos
de mil trabajadores), aunque ¢l grueso del empleo v el
valor agregado surge de las empresas grandes v medianas;
(i1) los egresados del MIT contanuan creando empresas
mucho dempo después de haber salido de la universidad,
algunos fracasan v vuclven a crear otra, o simplemente la
venden y vuelven a empezar; (i) los emprendedores del
MIT son de todas las edades, con una concentracion bas-
tante notoria entre los 25 v 40 anos; (iv) las acavidades a
las que se dedican estas empresas son muy variadas, pero
destacan las siguientes: soffnare, clectronica, servicios, pro-
ductos de consumo, arquitectura v finanzas. Iin términos
de empleo v ventas sobresalen: maquinaria, actividades
biomcdicas, quimicas v materiales, asi como tambicn s/t
nare, clectronica v productos de consumoy (v) las empre-
sas s¢ agrupan en aglomeraciones geograficas, tambicn
llamadas dsters, en las cercanias de la universidad, como

se puede observar en la ciudad de Boston.

lLas principales empresas creadas por los egresados
de MIT son: Industrias Koch (dedicadas a textiles,
papel, petroquimica v oenergia); INTEL, ¢l gigante
del bardnare; Hewlett-Packard (HP), Texas Instru-
ments (T1) y Digital Equipment Corporation (DEC),

tres empresas lideres en clectronica v computacion;

McDonnell-Douglas, la segunda empresa de aviacion
v acroespacial del pais; Ravtheon, empresa de arma
mento de alta teenologia como los misiles Tomahawk
v radares; Genentech, empresa lider en bioteenolo-
gia; America Online (AOL), principal servidor de
Internet en Estados Unidos, v Gillete, por nombrar

solo las mas conocidas.

La filosofia de los fundadores v gestores del MI'T ha
sido, v sigue siendo, la siguiente:

a. Combinar la teoria con la practica.

b. Lograr estrechos vinculos con las empresas existen-
tes ¢n ¢l pais, sobre todo en la region v la localidad.

c. Empresarios propios v de otras universidades son in-
centivados para ensenar v vincularse con la universidad.
d. Promover la cooperacion v el trabajo conjunto en-
tre investigadores v emprendedores, entre los cienti-
ficos v los ingenieros.

¢. Promover la constitucion de cquipos multidisci-
plinarios, de¢ acuerdo con las caracteristicas de cada
provecto e iniciativa.

t. Il prestigio adquirido por ¢l NIT ¢n ¢l mundo de
los negocios permite a los egresados consceguir clien
tes, proveedores vocrédito.

[Los instrumentos con los que transmiten conocl-
micnto voexperiencias, ¢ impulsan v promucven ¢l

cmprendedorismo en ¢l MIT son los siguientes:

I. Ll dictado de cursos de emprendedorismo en o
das las carreras v tacultades, especialmente en las in-
genierias v en administracion. | lan creado mis de 30
cursos diferentes para cada necesidad (inclusive cuar-
sos de Planes de Negocios).

2. Il Forum Internacional de la Empresa (MIT Iin
terprise Forum), desde 1970 discure temas v tacilina
vinculos entre personas ¢ instituciones, tiene afiliados
¢n todo Estados Unidos v ¢l mundo.

3. Ll Centro de Emprendedorismo /lintreprencurs
hip Center) coordina los cursos v las iniciativas,

4. Se promucve la existencia de clubes de estudiantes

emprendedores.

(3) Pama estos efectos estamos considerando que ¢l PBI peruane alcanza los 180 mul nullones de dolares cornientes 7o 180 billones do dobares, Codm denonn

nacion estadounidense).
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Joseph Schumpeter.

5. Se crean redes (netwerking) de estudiantes con em-
presarios en actividad y capitalistas de riesgo (forma-
les ¢ informales).

6. Las clases son dictadas por académicos y empresa-
rios en actividad (juntos).

7. Se estimula la competencia por el mejor Plan de
Negocios, con premios hasta de 100 mil ddlares.

8. Hay una Oficina de Transferencia de Tecnologias
del MIT (Technology Licensing Office).

9. Existe un servicio de tutoria para nuevos empren-
dimientos (ventnres) formado por profesores, emplea-
dos v exalumnos.

10. El Centro Desphande para la Innovacion Tecno-
logica provee de fondos no reembolsables para pro-

vectos ¢ ideas con posibilidades comerciales.

Universidad de Stanford

Il caso de esta universidad es todavia mas dramadco. En
una amplia ¢ncuesta realizada en ¢l ano 2011, cuyos re-
sultados tueron publicados en octubre de 2012, se com-
probd que sus egresados habian creado 39 900 empresas
aun activas ¢n estos momentos, v generado 5.4 millones

de puestos de trabajo v un total de 2.7 millones de millo-

S
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nes (trillones) de dolares en ventas. Asumiendo un Valor
Agregado de 50% sobre el valor de las ventas, esta cifra
significa que las empresas de Stanford aportan el 9% del
PBI norteamericano. También quiere decir que estas em-

presas producen cada ano 7.5 veces ¢l PBI1 peruano.

Si sumamos la produccion anual de las empresas de los
egresados de Stanford con las de los egresados del MIT,
tenemos que generan ¢l 14.5% del PBI norteamericano

y alcanzan a 12.5 veces el PBI peruano anual.

LLas empresas mas importantes creadas por los egresa-
dos de Stanford han sido: Google, Nike, Cisco, Hewlett-
Packard (HP), Charles Schwab, Yahoo, GAP, VMWare,
IDEQO, Netflix, Tesla (auto elcctrico). Adicionalmente,
los egresados de Stanford han creado treinta mil orga-
nizaciones sin fines de lucro (ONG), entre las que se
incluyen The Special Olympics, Kiva (institucion de mi-

crofinanzas), Acumen Fund, MentorNet, entre otras.

De todos los emprendimientos de los egresados de
Stanford solo el 25% son de alta tecnologia, y con

un grado elevado de innovacion tecnologica; el 50%



presenta escasa innovacion. Mientras que las prime-

ras son las responsables de las mayores ventas, estas

ultimas son responsables del mayor empleo.

Respecto del tamano, el 97% de las empresas creadas
por los egresados de Stanford tienen menos de mil tra-
bajadores, con una mediana de diez trabajadores por
empresa, dando cuenta del 64% de las ventas totales.
Es decir, la presencia de pequenas empresas en Silicon
Valley sigue siendo tan significativa como en la década
de los setenta, en que se inicio la revolucion de las tec-

nologias de la informacién v comunicaciones (TIC).

Como en el caso del MIT, muchas de estas empresas
se localizan cerca de la Universidad. El 25% de todas
las empresas creadas a partir de 1990 estan a menos
de 20 millas del centro de estudios, v cerca del 40% a

menos de 60 millas.

Sibien se puede comprobar que los egresados de Stanford
crean sus empresas pracicamente en todas las acavidades v
sectores, hay una cierta especializacion que ha ido variando
a lo largo de los anos. En la década del cincuenta predo-
minaron las publicaciones v la clectronica, en los sesenta
se mantuvo el dinamismo de la elecaonica, en los setenta
se reparten de manera mis uniforme las acavidades v sec-
tores, en los ochenta comienzan a destacar las empresas
de soffmare junto con las de comunicaciones, predominancia
que se mantiene durante los noventa v el presente siglo co-

incidiendo con su hibitar namral: el Silicon Valley.

Respecto del tinanciamiento, 11 365 empresas crea-
das a partr de 1990 por los egresados de Stantord
recibicron un total de 88 mil millones de dolares.
L las altimas dos décadas los emprendimicntos de
Stantord han recibido en promedio 3.5 millones de
dolares de tondos externos en diversas modalidades,
como Capital de Riesgo (I ewzure Capital), Inversio-
nistas Angeles (una modalidad de mavor acompana-
miento que la anterior), aportes de tundaciones pri-
vadas v de incubadoras de empresas, aunque rodavia
ol fimanciamiento que proviene de tamiliares v ami-
gos sigie stendo el mas importanre, como sucede en

las mucroempresas peruanas.

Los instrumentos que udliza Stanford para promover,
consolidar e inculcar el emprendedorismo en sus alum-
nos v crear un entorno favorable para la creacion de em-

presas son similares a los del MIT. Entre ellos destacan:

1. Cursos de emprendedorismo en todas las facultades
v carreras.

2. Programa de iniciauvas tecnolégicas de Stantord
(Stanford Technology Venture Program - STV'P)

3. Centro de Estudios sobre emprendedorismo (GSB).
4. Investgaciones en todas las facultades v carreras, so-
bre todo las cientificas v las ingenierias.

5. Competencias de Planes de Negocios.

6. Oficina de Licencias de Tecnologia (TLO por sus si-
glas en inglés).

7. Viajes de estudio al exterior para conocer experiencias
empresariales.

8. Formacion de grupos de estudiantes multdisciplinarios.
9. Establecimiento de Redes de diverso dpo (proveedo-

res, sOclos, inversionistas, entre otras).

Respecto de las instituciones sin fines de lucro, crea-
das por los egresados de Stanford, estas se concen-
tran en ¢l campo de la educacion, la salud, asi como
las artes, la cultura v la recreacion. También destacan

los derechos humanos v el ambiente.

Conclusion

Pocas veces discusiones tan complejas v con tantas va-
riables en juego, como la de las fuentes del desarrollo v
el lugar donde se generan, se han zanjado de manera tan
ripida v contundente como en este caso. Las cifras de
estas dos invesdgaciones no dejan dudas: son las inno-
vaciones tecnolagicas v el emprendedorismo las fuentes
principales del desarrollo, v son las universidades de ca-
lidad el lugar donde mejor florecen. Asi, los paises que
quieran desarrollarse a nivel econémico v social van a
tener que impulsar la innovacion v el emprendedorismo,
al mismo tempo que convierten a sus universidades en
centros de excelencia, investgacion e irradiacion del
nuevo conocinmiento. Como hemos visto, las maneras
de lograrlo no son tan complicadas, son instrumentos
bastante sencillos v nada caros: eso si, requicren de una

condicion previa fundamenral: decisiéon politca.e
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«HAY QUE SABER
IMAGINAR LOS
ESPACIOS

Y AMAR LOS
MATERIALES
CON LOS QUE SE
TRABAJA»

José Miguel Cabrera

[‘otos de Soledad Cisneros

ADOLFO CORDOVA VALDIVIA DA CUENTA DE UNA FRUCTIFERA Y LARGA VIDA DE-
DICADA A SU GRAN VOCACION POR LA ARQUITECTURA. MAESTRO UNIVERSITARIO,
EXPERTO EN VIVIENDA POPULAR, EDITOR DE REVISTAS ESPECIALIZADAS Y GRAN
CONVERSADOR, DON ADOLFO RECUERDA LAS CASAS DE SU INFANCIA AREQUIPENA,
LA FIGURA SENERA DE SU MADRE, LOS DiAS DE GESTACION DE LA MITICA AGRUPA-
CION ESPACIO, LAS REFORMAS DE LA ENSENANZA EN LA ESCUELA DE INGENIEROS,
ENTRE OTROS MEMORABLES PASAJES DE LA EXISTENCIA DE UN TALENTOSO AR-
QUITECTO QUE SABE SONREIRLE A LA VIDA.




Usted naci6 en Arequipa...
A Dios gracias (tisas).

¢A qué edad llegé a vivir a Lima?

Estudié en Arequipa hasta el tercero de primaria. De
aquellos primeros afios lo mas vivido que tengo son
las dos casas en donde vivi, y el recuerdo de mi madre
cuya presencia fue tan importante. Ella nos educé a
mis hermanas y a mi, ya que mi padre murié cuando
yo tenia solo un afio. Era profesora en el Instituto
Arévalo, y parece que fue muy buena, por lo menos
en mi recuerdo, porque me ensefi6 a leer y escribir
sin necesidad de saber el alfabeto. Y otra cosa que me
ensefi6 fue a amar la poesia. Recitaba a Rubén Dario:
iy no saber adénde vamos, ni de dénde venimos!

Cuénteme de aquellas primeras casas que habité... -
La primera quedaba en la calle Huayllamarca, que
ahora se llama Rivero porque a los arequipefios dls— :
tinguidos no les gusta el quechua (risas). Era clésiCai ]
de zaguin, con habitaciones 2 un lado y a otro. Alh-

viviamos con mi madre y su hermano, que era un

contador de la fabrica de tejidos Marangani. Cuando
ella pierde el empleo del colegio consigue un puesto:‘f_

en la Singer, donde vendian las famosas maquinas de

coset, y pasamos a vivit enla casa de una tia bastante . -
acomodada, a una cuadra de la Plaza de. Armas. Ha-

bitibamos un cuarto al fondo de esta casona inmensa
de la tia Augusta Valdivia, solterona, con dos emplea-
das muy beatas, una vestia el habito franciscano y la
otra era mercedaria. En la esquina habia una bodega
regentada por el gordo Macera, que cuando estaba
de buen humor nos regalaba caramelos. En el patio
jugaba con los vecinos, son recuerdos muy claros de
ese cielo azul arequipefio.

¢Por qué vino a Lima?

Creo que mi madre tenia diferencias con su familia
y vino en busca de trabajo. Terminé la primaria en
el colegio de la Escuela Normal que dirigian los
Hermanos de La Salle, en la avenida Bolivia. Luego
pasé al propio colegio La Salle gracias a mi madre,
cuyo empuje e ingenio eran extraordinarios, ya que
consiguié que toda mi educacién fuera gratuita a
través de las becas que gestionaba.
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cYa desde entonces eta buen d1bu]ante° %
Era un dibujante 1mpereccdero. Dibujaba paisajes

'Y recuerdo también los retratos que hice de dos

petsonajes famosos: Lolo Fernindez y Carlos Gat-

del, los recuerdo con tanto carifio que me da pena

fio tenetlos en mis méjnos“ Era la época de los tan-
gos, y del glotioso equipo peruano en la Olimpiada

de Berlin. Yo he escuchado esos partidos por ra-

dio, y tuve la suerte de ver jugar en el viejo estadio,

Nacional a Alejandro Villanueva y Lolo Fernan- ,w
dez, una dupla extraordinaria.

¢Como empez6 a manifestarse su interés por la
arquitectura?

Tenia inquietud por las artes, el dibujo y la pin-
tura. Lo que no impidié que en el tercer afio de
secundaria quisiera ser marino, como Escude-
ro, un amigo del barrio de Chacra Colorada. En
Iquique, paralela a Alfonso Ugarte, jugidbamos



fatbol en la pista y el policia nos avisaba cuan-
do venia un auto. En basquet fui mejor que en
futbol, pero al pasar a La Salle fui superado por
todos. No pinté para nada en el deporte, pero en
dibujo si: hice caricaturas de los profesores y de
todos los alumnos de mi promocién. En quinto
de secundaria me defini por estudiar en la Escue-
la de Ingenieros, tan es asi que con unos amigos
decidimos fundar una compaifiia constructora
llamada CASA, con las iniciales Cdordova, Suito
y Arrisuefio. Nos presentamos a la Escuela y el
unico que ingres6 fui yo. Estudiaba con musica
clasica de fondo, que en ese entonces sonaba en
todas las estaciones de radio. Mi madre, que era
tan empenosa, me consiguié media beca, y para
completar la cuota fundé con un amigo una aca-
demia preuniversitaria, donde yo ensenaba geo-

metria y trigonometria.

Se ha escrito mucho sobre la Agrupacién Espacio
que usted impulsé y fundé, cuénteme de aquellos
tiempos...

El antecedente fue la carta que le escribimos al alcal-
de del Cusco, adonde fuimos de viaje de estudiantes,
en respuesta a un escrito suyo donde afirmaba que en
el Cusco debia hacerse una arquitectura propia, con
los valores y elementos incaicos y con las molduras
de la arquitectura colonial.

En nuestro Departamento de Arquitectura, Marqui-
na, Velarde y Malachowski eran muy buenos profe-
sores pero extremadamente clasicos, no nos inquieta-
ron realmente. Nosotros tuvimos que descubrir a Le
Corbusier extracurricularmente, a través de su libro.
Al poco tiempo fundamos el Centro de Estudiantes
y, al ser yo el presidente, hicimos la reforma de los
estudios y contagiamos a las otras especialidades de
la Escuela de Ingenieros. Mas adelante, poblamos el
Departamento de nuevos profesores, entre ellos Luis
Miré Quesada. Luego, al terminar los estudios, lo
buscamos para que sea el director de una revista que
querfamos editar, pero nos convencié de que prime-
ro habia que tener un cuerpo de conocimientos, de
planteamientos coherentes, para discutir y hablar so-
bre arte y arquitectura. Y como un grupo es un ente

cerrado, habia que llamarlo Agrupacién, que es algo
que convoca a los demis a integrarse. El manifiesto
se publicé el 15 de mayo de 1947.

De inmediato iniciaron una serie de actividades
culturales de lo mas variadas e interesantes...
Empezamos con un ciclo donde invitamos a personajes
que brllaban en el mundo cultural. La primera conferen-
cia estuvo a cargo del arquitecto Paul Linder, un alemian
formado en la Bauhaus, que habl6 sobre la Plastica Mo-
derna. Mario Bianco, que recién llegaba de Italia, asistio
a dicha conferencia y le escnbié una carta a Linder e¢n
italiano pidiéndole ser miembro de la Agrupacion. Linder
me paso la carta, yo lo invité a mi oficina en el edificio
Seoane, y Bianco se quedo catorce afios (tisas).

¢Cual era su interés arquitecténico en ese mo-
mento?

La inquietud principal siempre fue la vivienda popu-
lar, pero habia que trabajar en lo que cayera. Hicimos
las casas de los amigos: la de Westphalen, la de la hija
de Valcarcel, la de Matos Mar, que esta en la calle Blas
Cerdena y ha sido objeto de muchas investigacioncs.
Luego vino la famosa Residencia FAP en Chiclayo.
Esa moderna construccion fue galardonada con el
premio Chavin de Arquitectura en 1959 sobre todo
por su flexibilidad, va que sirve de vivienda a oficiales
de la FAP, enviados a vivir a esa ciudad, cuvas tamilias

tienen un variado nimero de integrantes.

¢Coémo era la arquitectura de Lima para un estu-
diante de esta especialidad?

Terrible porque la moda era ncocolonial. Y cra casi
obligatorio construir asi; hasta ¢l punto que Belaun-
de, recién llegado de Estados Unidos, hizo un edificio
redondo que esta en la avenida Wilson, bastante mo-
derno, pero la Municipalidad no lo aceptod. Obligaron
a que otro arquitecto le pusicra molduritas.

Después de mi aventura de profesor de matematicas
me fui a trabajar a una empresa constructora como
dibujante. El duenio ¢ra un sefior Nicolas Salazar, v al
frente de la oficina estaba su hijo, que no era profesio-
nal sino aficionado. Sin embargo él hacia los planos
y yo los dibujaba. Y llamaban a dos arquitectos que
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que hacian las fachadas: Valega si era moderna, Gue-
rra si era neocolonial. En esa época el arquitecto tenia
muy poca importancia, era llamado sobre todo para
hacer las edificaciones institucionales. Seoane moder-
nizé el neocolonial, era brillante. En la Escuela nos
obligaban a hacerlo todo clasico o neocolonial, nues-
tra formacién en ese sentido no fue buena.

Una de las tareas de la Agrupaciéon Espacio fue
la preocupacion por la ensefianza...

Y creo que fue la tarea mas importante. Se introdu-
cen las Humanidades, comenzando por Redaccién
Castellana. Después se funda una Escuela de Artes
Visuales en la que Adolfo Winternitz, y Bernasconi
y Szyzslo fueron profesores, el curso de Apreciacién
Musical lo ensefiaba Iturriaga. Yo empecé a ensefiar
inmediatamente después de graduarme, y con toda
seguridad fui un mal profesor. Era un curso que no
existia, llamado Composicién Plastica, el disefio basi-
co que sirve para todo. Entonces hice como mi ma-
dre, la noche anterior aprendia lo que iba a ensefiar al
dia siguiente (risas).

¢Como asi?

Para entrar a la Singer era requisito saber bordar y
coser, pero ella no sabfa. Cuando se present6 a la en-
trevista aparecié vendada para que no le tomaran la
prueba. La contrataron, y en los dias previos a empe-
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zar a trabajar aprendié a hacer todo, y sus clases de
bordado las estudiaba un dia antes. Lo mismo suce-
dié conmigo con el contraste, la armonia, los tonos
de color, toda la base del disefio. Luego fui profesor
de diversos cursos durante veintinueve afios.

Mas adelante vino la brillante revista Amaru, que
dirigia el poeta Emilio Adolfo Westphalen...

Amaru nace en el periodo en que Santiago Agurto fue
rector. Tiempo antes tenfamos la inquietud de abrir la
exclusiva visién tecnolégica de la Escuela de Ingenie-
ros hacia las humanidades, para que hubiera una visiéon
del mundo cultural mas integral. Entonces, bajo el rec-
torado de Samamé Boggio se crearon los grupos de
folclor, teatro y cine para estudiantes, y se establecié un
porcentaje del presupuesto para comprar esculturas,
pinturasy realizar murales. Con Samamé se inicia esta
mirada a las artes, inclusive recuerdo que compré un
piano carisimo que lo prestaba a la Sinfénica. Santiago
Agurto profundiza esta propuesta y crea la Pinacoteca
con cuadros de pintores peruanos. En esta época sur-
ge la invitacién a personajes ilustres: Borges, Garcia
Mirquez, Vargas Llosa, Oppenheimer, Ungaretti.

¢Qué recuerda de aquellas famosas conferencias?

Garcia Marquez me impresioné por su mentalidad ra-
pida, su gran sentido del humor, tenia unas respuestas
muy agiles e ingeniosas. Esas conferencias terminaban



con un coctel en casa de Agurto, asi que los he tenido
de cerca a todos ellos. Sin embargo, de Borges no me

acuerdo tanto, uno también se olvida pues (risas).

Cuénteme de su participaciéon en la construccion
del Centro Civico de Lima...

Yo hice el hotel, pero quedo en anteprovecto porque
Belaunde consiguio el interés del Sheraton justo cuan-
do se iba a poner en marcha. Ellos trajeron sus planos
y s¢ olvidaron de los mios (risas). A mi modo de ver
contradecian mi idea, porque mi hotel miraba al par-
que, y ellos lo hicieron mirando al Palacio de Justicia,
de manera que los cuartos que miran hacia el oeste
reciben el sol de la tarde que es muy molesto. Oswaldo
Nunez menciona en una publicacion que yo no fui un
asistente muy dedicado a la oficina del Centro Civico
porque estaba muy involucrado en la facultad. La en-

sefanza siempre me atrajo mucho.

¢Como asi llega a vivir a Paris?
FFui aprovechando mi anio sabatico porque habia postu-
lado a una beca del gobierno francés. Llegué tarde a las
matriculas v no pude ser alumno oficialmente, pero si
asisti a cursos. Hice una gira por todo Francia estudian-
do la vivienda, las habitaciones de bajo alquiler para los
mas necesitados. Estuve un ano en Paris,
en ¢l mismo hotel donde vivia Mario Var-
gas Llosa con Julia Urquidi.

Viajé por toda Espana e Italia después de
la beca, porque a los becados nos estaba ~
prohibido salir. Por ser respetuoso de las
reglas me quedé sin conocer otros lugares;
ver de cerca el Partendon me hubiese en-
cantado. Un fin de semana me di una es-

capada a Bruselas, una ciudad muy linda.

¢Qué le impacté mas de la arquitec-
tura del viejo continente?

Las ciudades como entidades bien in-
tegradas, con su poblacion respetuosa
v amorosa de su propia ciudad. Y entre
los espacios que me impresionaron esta
principalmente el Panteon Romano. En

Paris lo que mas me gusto tue la Sainte

Carlos Williams, \dolto Cordova, fose Polary Jubo Terrand onoel T

Chapelle, una obra preciosa de la arquitectura gotica
que tiene una gran unidad v que realmente tocod mi
corazon. Anos después hice un nuevo viaje v Ciriani
me llevo a conocer dos piczas tundaraentales de 1.
Corbusicr, la iglesia del sur de T'rancia v ¢l Convento

de los dominicos en Lyon.

¢Qué siente en esos momentos, dentro de esas
obras magnificas?

Gozar y sentir el espacio es impresionante. in tal senti-
do miimpacto mas grande tue la Sainte Chapcelle porque
es una iglesia que se construvo en muy corto tempo.
Abajo, en un primer piso, hay otra capilla, oscura, de te-
chos bajos, aunque también linda. Uno sube por una es-
calerita de caracol v se encuentra con la Sainte Chapelle,
altdsima, iluminada, con los vitrales de colores echando
su luz al suelo. s impresionante ¢l contraste: abajo para
la plebe v los empleados de la corte, y arriba la iglesia
para los nobles. La jerarquia se muestra ahi claramente,

pues la arquitectura es un reflejo de la sociedad.
Usted hizo durante un tiempo discfio de mue-
bles, cuénteme sobre este trabajo...

Cuando era estudiante trabaj¢ en un rtaller lamado

Chaide y Chaide, que se encargo de la decoracion de

LS TRNTIN
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la casa del embajador norteamericano en la avenida
Arequipa. Estaba en tercer afio vy me encomendaron
la adaptacidn del comedor, tenia que hacer los planos
a cscala natural. 1.a pata de la silla al tamano real en
carton para que el carpintero simplemente la coloque
en ¢l torno. Aprendi mucho de carpinteria, y ¢so me
permitio tener mucho carifio por los detalles en las
construcciones. Me gusta mucho resolver las escale-

ras, los encuentros de techos de madera, etcétera.

.
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Ha trabajado mucho con los techos de bdvedas
en varias construcciones, scOmo surge este gus-
to particular?
Yo llevo una béveda en la mente desde mi recuer-
do mas lejano de infancia, la primera casa donde vivi
en Arequipa. Y en la facultad de Arquitectura habia
un ingeniero, Roberto Machicao, que hizo ensayos
de bovedas, lindas y resistentes, con pasteleros. Me
gusto y luego hice varias casas asi, quiza la mas in-
teresante sea una que esta
en la playa Los Pelicanos.
También hice bévedas en
la casa de Paco Moncloa,
que desgraciadamente ya la

demolieron.

A propésito, ¢cual es la
sensacion del arquitecto
al ver que aquel espacio
que uno ha creado no
existe mas, ha desapare-
cido?

Se siente una pena tremen-
da, sobre todo en casos
como la casa de Moncloa
que no tuve el tino de
fotografiar cuando estu-
vo terminada. Felizmen-
te existe la posibilidad de
reconstruir a partir de los
planos en 3d, asi que estoy
pensando hacer eso. Y lo
mismo pienso hacer con
un cdificio que quise mu-
cho, en la Escuela Naval
de La Punta. Con un te-
rremoto sufrié mucho esta
edificacion, incluso murid
ahi un cadete, y decidieron
derruirlo. Era una de mis
obras predilectas. Curiosa-
mente no la hice con Car-
los Williams, con quien tra-
bajé casi todas mis obras,

sino con Juan Giinther.



¢Qué hechos o personas terminaron de afianzar
su vocacion por el trabajo arquitectonico?

Mi sociedad con Carlos Williams indudablemente, y
también con Mario Bianco. Era una gran amistad, al
punto que los dos han sido padrinos de mis hijas. Hace
poco encontré un poema que me hizo Carlin. En los
individuales que se usaron en el almuerzo por mis 80
anos, mis hijas mandaron a imprimir un poemita suyo
titulado «Oda al Adolfin». Es muy gracioso, y mencio-
na los apodos que me ponian. Mario me puso [aca,
porque dice que tengo los ojos de vaca. Y Santiago
Agurto me puso Torguemada. Siempre he sido blanco
de apodos; por mi aficiéon al canto, en el colegio me
pusieron Barcelata, nombre de un conjunto mexicano
que interpretaba «Alla en el rancho grande». En una
época fui solista en unaiglesia y esa aficion siguié hasta
que llegué al colegio La Salle, donde el solista era nada

menos que Luis Alva, el famoso tenor (risas).

En el libro de Paul Valéry, Eupalinos o el arquitecto, que
usted tradujo al espaiiol, hay un pasaje donde So6-
crates dice a proposito de las construcciones: «(...)
los edificios son mudos, otros hablany otros, en fin,
los mas raros, cantan. No es su destino, ni siquie-
ra su forma general lo que los anima o lo que los
reduce al silencio. Eso depende del talento (...)»
¢Cuanto de talento hay en arquitectura?

Primero hay que saber construir, porque arquitectu-
ra es disefio y construccion. Imaginacién para crear
ambientes que satisfagan las necesidades materiales
y la necesidad espiritual de belleza. Es preciso tener
imaginacioén, saber imaginar los espacios y amar los
materiales con los que se trabaja, quererlos. Hay un
arquitecto que decia que para conseguir determinadas
formas le preguntaba a los materiales, hablaba con
ellos. Esa necesidad de gustar, apreciar y sentir los
materiales es fundamental; la madera, especialmente

el pino, a mi me apasiona.

¢De qué otras herramientas se vale el arquitecto
para crear?

El disefo en general se vale del color y de la luz. La
luz es una gran herramienta: saber modularla, ilumi-
nar y buscar los contrastes es fundamental. Y entre
los elementos de la luz esta el color.

¢Con el paso del tiempo céomo se siente el peso
de la experiencia como una fuerza para crear?

Primero esta el conocimiento de otros arquitectos, de
otras obras, eso es una experiencia y una influencia que
uno recibe. Para nosotros han sido tundamentales 1.c
Corbusier, Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto... Gropius
con su creacion de la Bauhaus, en donde se ensena y se

aprende a disefiar desde una cuchara hasta una casa.

En su titulo dice que usted es ingeniero en la
especialidad de arquitectura...

Al pensar un edificio no dejamos de tener en cuenta
la estructura y la construccion, porque hemos hecho
los estudios técnicos de forma simultinea con los
ingenieros civiles. Esa formacién que nos da cier-
to orgullo, se ha perdido un poco por la necesidad
de aumentar otras materias como el disenio, y se ha
recortado una formacion técnica, mas integral. Ade-
mas, actualmente hay corrientes un poco plasticoides
que han enamorado a muchas gentes. Hay arquitectos
que disefian muy bonito las formas, pero son formas

que a veces no se pueden ni hacer.

¢Sigue trabajando con su tablero?

Me gusta dibujar a mano. Me intereso aprender con la
computadora pero requiere una dedicacion especial.
El dibujo a mano en el tablero es muy rico, expresivo;
en cambio el de computadora es mecinico, no esta la

persona y no hay un estilo que se pueda reconocer.

¢Cual es su sensacién arquitecténica de la Lima
actual?

Es un tremendo dolor porque, por ejemplo, la ave-
nida San Felipe se ha destruido y se ha convertido
en un callején de cocheras. Se ha perdido area verde
y los habitantes de Jesis Maria vemos que nuestra
calidad de vida ha disminuido. Hace diez anos este
distrito tenia ocho metros cuadrados de parque por
habitante, el estandar ideal. Hoy la densidad ha subi-
do con la construccién de edificios y la sensacion de
caminar entre cocheras es terrible. Por eso yo vivo fe-
liz en mi departamento de la Residencial San Felipe,
donde tengo vista a un pequeno jardin. La sensacion
de estar viendo arboles, oliendo flores y oyendo paja-

ritos me encanta, me da mucha tranquilidad.s
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PANCHO FIERRO

Y LA IMAGEN DISCULPADA DE LIMA

Pablo NMacera

LAS ACUARELAS DE PANCHO FIERRO FUERON PROBABLEMENTE EN SU TIEMPO
UN ARTE PELIGROSO. PINTAR DE VERDAD A LIMA NO ERA FACIL, A MEDIADOS
DEL SIGLO XIX, PARA UN HOMBRE DESPROVISTO DE AMPARO SOCIAL QUE, SE-
GUN NOS CUENTA CISNEROS SANCHEZ, VENDIA SUS DIBUJOS AL DETALLE EN
LAS PULPERIAS LIMENAS.



a ciudad y sus hombres tenian de si mis-
mos una imagen consoladora y no estaban dispues-
tos a que nadie viniese indiscretamente a cambiarla.
Pancho Fierro tuvo que hacer de la ambigtiedad una
regla de oficio: insinuar mas que decir, estar a la dis-
culpa si fuera necesario. En definitiva usar de la di-
simulacion, antiguo recurso que los débiles oponen
a sus vencedores. Para hacerlo, Pancho Fierro no
requeria de esfuerzo: el Peru es un pais disimulado
que siempre ha hecho muecas a espaldas de sus do-
minadores, ya sean chavines, waris, incas, espanoles,
gringos, criollos o mestizos, convirtiendo cada cor-
tesia aparente ¢n un insulto.

[ista idea nuestra es, por ahora, menos una interpre-
tacion que una hipotesis acerca de Pancho Fierro.
Poco sabemos de su propia vida: aprendizaje inicial,
amigos, clientela, familiares. Convenimos en que ain
faltan estudios que relacionen esa escasa biografia
con ¢l mundo estético que produjo y que evidencien

la actuacion de los factores externos.

Son muy escasas las fuentes bibliograficas acerca de
Pancho Fierro y su pintura. Durante todo el siglo
XIX no mereci6é otra cita que algunas muy tardias
del tradicionista Ricardo Palma y el recuerdo acaso
de Acisclo Villaran e Ismael Portal. l.a reputacion li-
teraria le vino mas tarde, a principios de este siglo,
con los articulos de Lavalle, Castillo y Angélica Palma
(1907, 1918, 1930). Las investigaciones posteriores
de Mercedes Gallaher, Flores Araoz, Porras Barrene-
chea, etcétera, apenas si han reducido algo mas este

absurdo margen de silencio.

Pancho Fierro, con ser una figura popular y querida, si-
gue siendo un misterio biografico. Hasta hoy, a pesar de
todo, la mayor informacion sobre él es su propia obra,
sus multiples acuarelas, pero esta misma obra tene di-
ficultades en algunos aspectos insolubles. Por lo pronto
carece de fechas v hasta el momento no ha sido posible
establecer una cronologia absoluta. Lo que suginé Pal-

PANCHO FIERRO, CON SER
UNA FIGURA POPULAR Y
QUERIDA, SIGUE SIENDO
UN MISTERIO BIOGRAFICO.
HASTA HOY, A PESAR

DE TODO, LA MAYOR
INFORMACION SOBRE EL
ES SU PROPIA OBRA, SUS
MULTIPLES ACUARELAS,
PERO ESTA MISMA OBRA
TIENE DIFICULTADES

EN ALGUNOS ASPECTOS

INSOLUBLES. POR LO PRONTO
CARECE DE FECHAS Y HASTA

EL MOMENTO NO HA SIDO
POSIBLE ESTABLECER UNA
CRONOLOGIA ABSOLUTA.







ma, para algunas acuarclas, resulta al parecer del todo
arbitrario. Son en cambio mas de confar las inferencias
que podrian obtenerse de las tfechas en que compraron
sus ejemplares, Angrand v Dammert, por ¢jemplo. [in
todo caso cabria tambi¢n, de modo complementario,
una cronologia interna v relativa que atendiera a la evo-
lucion artistica del propio pintor, aunque es cierto que
Pancho Fierro parcece haber definido desde muy tem-
prano su propio estilo, en términos v temas, sin modifi-

carlo profundamente en los anos siguientes.

Por otro lado, esa misma obra pictorica no es facil
de consultar. Toda clla esta dispersa en diterentes
paises (Francia, Rusia, Fspana, Estados Unidos de
Norteamérica, Argentina, Perd), v no solamente es
guardada ¢n muscos pu- ]
blicos v bibliotecas sino
en algunas  colecciones

extraordi-

p()r

cierto, como las de Cis-

particulares,

nariamente  valiosas

GRAND

neros  Sanchez, lLavalle,
Berckemeyer, Jacobi, et-
cétera. Fin estas condicio-
nes toda afirmacion sobre
las acuarelas de Pancho
Iierro solo puede tener
un valor aproximativo.
Conviene, en primer lu-
gar, ubicar al hombre v la
obra ¢n su propio tiempo
v ¢n su circunstancia. No
tuc Pancho Fierro, sin duda, ¢l primero ni ¢l unico
en escoger los temas costumbristas y emplear la
acuarcla y otras técnicas diferentes del oleo, reser-

vado para una clientela culta y urbana.

Sin que en ningun caso podamos hablar de influen-
cias, debemos recordar los nombres de algunos vi-
sitadores extranjeros contemporancos de Pancho
Fierro: Angrand, Rugendas. No sabemos cuailes
fucron las relaciones entre todos ellos. ista proba-
do que el viajero francés l.¢once Angrand (1837-
1847) compro durante su estada en Lima una consi-

derable cantidad de acuarelas de Pancho Fierro, las

ESTA PROBADO QUE EL VIA-
JERO FRANCES LEONCE AN-
(1837-1847)

DURANTE SU ESTADA EN LIMA
UNA CONSIDERABLE CANTI-

DAD DE ACUARELAS DE PAN-
CHO FIERRO, LAS CUALES LAS
CONSERVA EL
ESTAMPAS DE LA BIBLIOTECA
NACIONAL DE PARIS.

cuales las conserva el Gabinete de Estampas de 1a
Biblioteca Nacional de Paris. Ademis de ocasional
cliente, el viajero Angrand pudo ser, también, amigo

v tal vez consejero.

Pero lo que interesa, sin descuidar ¢l problemu de estas
influencias, seria relevar en el futuro la existencia en cl
Pert de varias v hasta opuestas tradicionces artisticas si-
multaneas, dentro de algunas de las cuales, sabicndolo o

no, opero el propio Pancho Fierro.

Desde muy angguo, por efectos de dominaciones inter
nas v colonizaciones exteriores, dejo de haber en ¢ Pera
una cultura integrada v aparecieron conexas, pero dite-
rentes v numerosas subculturas clasistas. ste pluralis-
mo fue anterior a la invasion
espanola de comienzos del
siglo XVI. Desde las prime-
ras sociedades jerarquizadas
(Chavin en adelante) hubo
COMPRO un arte de ¢lite v oun arte
popular, si bicn la distancia
entre ambos fue minima al
comienzo. Fl arte popular
s¢ desarrollo regido por un
principio de economia (ma-
GABINETE DE terial v temanca) caracteri-
zandose por la preservacion
arcaizante o la simplificacion
de motivos. las artesanias
tuncrarias o cotidianas no
podian dedicar ¢l mismo
tiempo de trabajo al principe mochica, o al sacerdote
chavin, que a sus respectivos campesinos. Reducida, por
consiguiente, su produccion a lo estrictamente clemen-
tal. Ocurria entonces un movimiento circular de présta-
mos. De un lado el arte popular queria copiar, en lo que
podia, los modelos solicitados por ¢l grupo privilegiado.
De otra parte la ¢lite hacia suya, sclectivamente, algunas
de las innovaciones que por ahorro de tiempo ocurrian

en la estética popular.
l.a sustitucion del modelo escultorico por la predomi

nancia del dibujo en ¢l barroco mochica del periodo

V' fue quizas primero de uso popular que aristocri-
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Corrida de toros en Acho

SOLAMENTE LOS SENORES VENCIDOS PODIAN COPIAR DE CERCA LOS IDEALES ARTISTICOS
DE SUS VENCEDORES. LOS HOMBRES DE BASE DEBIAN RESIGNARSE A SEGUIR SIENDO

ESTETICAMENTE MAS FIELES A Si MISMOS.

tico. Esa misma anticipacion se observaria también
en el caso de la abstraccion geométrica de las ultimas
fases de la cultura Nasca. Era mas facil dibujar vy abs-
traer que demorar la mano en realismos plasticos v

complicaciones decorativas.

Ciertas vasijas nascas B (chanca) o algunos de los
clasicos mochicas IV costaban demasiado caros (en
maiz, pescado o musculo) para que los exigiera un
hombre comun. La generalizacién del molde en vez
del modelado ceramico, a partir del Horizonte Me-
dio, solamente redujo parcialmente estas disparida-
des estéticas; no hizo mas que trasferir la intencién
diferencial al campo de las decoraciones finales (ce-
ramica de la costa sur), o a las artesanias textiles en
los territorios norcentrales. Parecidas explicaciones
son validas para algunas de las llamadas «ceramicas
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provinciales» waris e incas, tanto mas provinciales, es
decir referidas a patrones antiguos, cuanto mas po-
pulares resultaban sus consumidores. Solamente los
senores vencidos podian copiar de cerca los ideales
artisticos de sus vencedores. I.os hombres de base
debian resignarse a seguir siendo estéticamente mas
fieles a si mismos.

Estas culturas de la pobreza chavin, inca o espano-
la, han sido ignoradas hasta hoy por la historia pe-

ruana. Sin desconocer los préstamos v fendémenos

de transicion, puede asegurarse su persistencia,
desde entonces hasta hoy. Durante todo el siglo
XIX v aun en el propio siglo XX se mantuvo la
separacioén entre una estética de la abundancia v
las estéticas dependientes ahorrativas. La distancia
entre los dos no era otra que un reflejo, sintoma,
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Z.amacuceca

efecto y causa circular de la estructura global del
pais fragmentario y dislocado. De otro lado esa
misma incomunicacién se hizo extensiva a las dife-

rentes tradiciones artisticas populares.
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Mientras Pancho Fierro pintaba en Lima, por ejem-
plo, en Cusco cerca de Velille y Livitaca dibujaban
«cuadros a la tierra» (témperas sobre cal y paja), que
combinaban las técnicas del mural y los retablos,



Tapada, cura y estudiante

reproduciendo escenas costumbristas v religiosas.
Pero ambas artesanias se ignoraban mutuamente.

Este sistema de contradicciones artisticas v sociales
influy6 principalmente sobre los hombres que, como
Pancho Fierro, pertenecian a los sectores populares
urbanos. Nieto de esclavos domésticos v no de peo-
nes rurales, Pancho Fierro no compartia del todo las
preferencias estéticas campesinas, por mas que Lima
fuese, entonces, una ciudad a medias metida entre las
chacras. Pero tampoco eran suyos los refinamientos
coloniales de sus patronos criollos. Estaba en medio,
pero sin resignarse a ser simplemente una solucion de
compromiso. Debid, sin embargo, hacer concesiones
inevitables. Dentro de ellas debemos contar los mu-
rales que pint6é en algunas casas limenas. Los temas
que alli emplearia no fueron probablemente los de
sus acuarelas sino vulgaridades curiosas, al gusto de
quien las pagaba: falsos neoclasicos, bosques medite-

rraneos, pastores v caballeros rubios.

Del mismo orden, aunque con aire mas li-
bre, tueron los trabajos hechos por Pancho
Fierro en las casa-haciendas de la costa, en-
tre Lima y Chiclayvo. En Lurifico, por ejem-
plo, pudo pintar mas a sus anchas porque su
propietario, el coronel José Balta, después
presidente del Per, hacia profesion de crio-
llismo. Creo que uno de esos murales es el
que todavia conserva la hacienda Chancay:
un cuadro heroico del combate del Dos de
Mayo, con una carga de azules impuestos,
quizas, por los materiales empleados.

Mis que en los palacios urbanos y ru-
rales, Pancho fierro se acomodo en las
tabernas italianas de Lima. Eran sus
duenos gentes humildes como el pro-
pio Pancho Fierro. Le dieron refugio,
fueron sus primeros agentes de venta v
le encargaron, también, algunos frescos
para adornar sus bares. La pintura, tan
escasamente pagada por los inmigrantes
o por la clientela criolla, no daba para
vivir. Tampoco constituia el arte prefe-
rido por Pancho Fierro. Las necesidades
economicas, fuera de sus propias defi-
clencias técnicas, le imponian un arte menor, mas
rapido, menos caro, mas accesible y simpatico al
gusto popular. Las acuarelas costumbristas fueron
una solucién. Su precio final (dos o tres pesos) era
relativamente alto para la época, pero de todos mo-
dos mucho menos costoso que un mural. Las acua-

relas le abrian un mercado mas seguro v numeroso.

Sin duda que Pancho Fierro gozo con la creacion y
representacion del mundo cotidiano limeno que era
el suyo, de ahi que nada escapara de sus acuarelas,
cualquiera que al respecto fuera su disconformidad
personal. Ese mismo efecto doble produjo desde
entonces, sus obras, convirtiendo la experiencia es-
tética en una experiencia paradojal, que lleva a gozar
a través de v con ocasion de aquella misma realidad
social que es rechazada. Lima resultd asi, desde en-
tonces y gracias a Pancho Ficrro, una ciudad estéti-

camente disculpada.»
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EL HOMBRE Y

Jean Thuillier

LA HUMANIDAD SE HA INTERESADO SIEMPRE POR LOS VENENOS DE LA MENTE, POR
LAS DROGAS ALUCINOGENAS. CONSTANTEMENTE HA BUSCADO PARAISOS ARTIFI-
CIALES PARA ESCAPAR DE SUS CONDICIONES DE EXISTENCIA, ALIVIAR SUS DOLORES
FISICOS Y MORALES, COMUNICARSE CON LOS DIOSES, SACRIFICARSE EN LOS RI-
TOS O, SIMPLEMENTE, PARA OLVIDAR Y DESECHAR UN PROBLEMA. HAY TAMBIEN EN
ESTA BUSCA UNA MOTIVACION MAS GENERAL, MAS UNIVERSAL, LA BUSQUEDA DE LA
EMBRIAGUEZ, EL SENTIMIENTO DE ENTUSIASMO, DE EUFORIA, DE ARREBATO, QUE
EXALTA LA MAQUINA HUMANA. LAS PASIONES, A MENUDO EN SU PAROXISMO, TRAEN
AL HOMBRE LA EMBRIAGUEZ DE LA COLERA, DE LA LUCHA, DE LA VICTORIA, DEL PO-
DER, DEL ACTO SEXUAL, DE LA CREACION ARTISTICA O DEL AMOR. PERO SI ALGUNOS
PRIVILEGIADOS ENCUENTRAN EN ELLOS LAS FUENTES DE SU EMBRIAGUEZ, MUCHOS
SE VEN PRIVADOS DE ESTAS Y CONDENADOS A ENCONTRARLAS EN LOS VENENOS
DEL ESPIRITU O, INCLUSO, EN EL FONDO DE UN VASO DE ALCOHOL. EMBRIAGUECES
FICTICIAS Y MENOS NOBLES, PERO MOMENTANEAMENTE VALIDAS PARA DISIPAR EL
PROBLEMA, QUE LLEVAN AL CUERPO Y A LA MENTE A LA AVENTURA.

-
1 esas embriagueces, esos delirios provoca-  su existencia, algunas mentes mas ilustradas, poetas

dos por los alucinogenos v determinadas drogas han v filosofos, quisieron sacar de ellos la renovacion de
atraido a las almas tristes para encontrar en ¢llos la sus visiones estéticas. En cuanto a los psiquiatras de

exaltacion que no querian o no podian encontrar en  la época moderna, se han interesado por muchas ra-
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zones. Primeramente, porque

las modificaciones psiquicas
provocadas por los alucind-
genos suministran modelos de
psicosis temporales en las que

se pueden estudiar y analizar
todas las fases. Ademads, el he-
cho de que un producto quimico
pueda provocar trastornos men-
tales deja suponer que determina-
das psicosis aparecidas de manera
espontinea podrian haber sido
provocadas por perturbaciones
bioquimicas de nuestros humores
(sangre, medio interior, hormonas y
mediadores quimicos). Finalmente,
esos alucindgenos ofrecian rambién,
al buscar antagonicos a sus acciones,
la esperanza de encontrar nuevos re-

medios a los trastornos mentales.

LLos estudios que consisten en provocar
en ¢l hombre psicosis experimentales
encontraban también su justificacion
cientifica en un mejor conocimiento de

las estructuras quimicas de los venenos

cerebrales, de su mecanismo de accion .

bioquimica y de su incidencia sobre el
metabolismo cerebral.

Pero hay que escoger entre los venenos vy,
sobre todo, las personas.

La elecciéon de los venenos

l.os venenos de la mente son numerosos,
l.ouis Lewin, el famoso farmacologo de Berlin,
los clasificd hace mas de sesenta afios. Cuando
se extrae una nueva sustancia de una planta o
es sintetizada por un quimico, esta encuentra
ripidamente un lugar en uno de los grupos de
la clasificacion de Lewin.

De este modo, para producir una psicosis ex-

perimental, no sc utilizan los euforizantes que

son el opio v sus derivados, morfina, heroina,
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FINALMENTE, ESOS
ALUCINOGENOS OFRECIAN

TAMBIEN, AL BUSCAR
ANTAGONICOS A SUS ACCIONES,
LA ESPERANZA DE ENCONTRAR
NUEVOS REMEDIOS A LOS
TRASTORNOS MENTALES.




codeina, ni la cocaina ni los analogos sintéticos de
estos productos. Ni tampoco los embriagadores,
el alcohol, el éter, ¢l cloroformo, o las esencias
volatiles. Menos aun los excitantes como el betel,
el kat, la cafeina, la nicotina e incluso las anfeta-
minas. Y e¢n absoluto los hipnéticos. Se utilizan
los «fantastica» que solos, y en pequenas dosis,

provocan ilusiones sensoriales.

Los «fantastica»

FFantastica de l.ewin; ese término me ha seducido
siempre por su poder evocador de viaje a lo ex-
trano, de aventura en la extravagancia del sueno;
pero se da a estas drogas muchos otros nombres:
psicodélica, psicotomimética, psicopatogena. Jean

Delay, en su empeno de precision, no habia duda-

do en forjar el neologismo «psicodislépticon, poco

hachis y de la marihuana), de la psilocibina (de un hon-
go) etcétera, la quimica moderna nos ha proporciona-
do muchos alucinogenos sintéticos como el .81, v
también ¢l ditran, la fenciclidina o el sernil, derivados

triptaminicos o anfetaminicos como la S’T.P.

Pero unicamente algunas de estas sustancias son
suficientemente conocidas y estudiadas para per-
mitir experimentos validos. Solo hablaré de las mas

importantes, cuya historia hay que conocer.

El hachis

No estamos muy informados de si los médicos de
antano hablaban como todo ¢l mundo y escribian
memorias de sus trabajos que todos podian enten-
der. Por tanto, recomiendo que se lea el extraordi-

nario estudio del doctor Jacques-Joseph Moreau,

practico de utilizar, pero que etimologicamente da
una idea clara de la accion de esos productos que
«se apoderan de la mente desviando el curso del
pensamiento». Son sustancias «que perturban la
actividad mental y engendran una desviacion de-
lirante del juicio, con distorsion en la apreciacion
de los valores de la realidad». Estas drogas son ge-
neradoras de estados oniricos, de alucinaciones,
de estados de confusion o de despersonalizacion.

Mas simplemente las llamaria alucinégenos, sin re-

nunciar a veces al empleo del término de Lewin.

Al lado de los alucinégenos de origen vegetal, como
la mescalina (extraida del peyote), los canabinoles (del

médico del Bicétre y de la Salpétriére, titulado D
Haschisch et de | aliénation mentale, editado por De
Martin y Masson en Paris, en 1845.

Mas conocido por el nombre de Moreau de Tours,
este psiquiatra fue el primero en estudiar sobre ¢l
mismo y después sobre enfermos, y también so-
bre adultos sanos, los efectos del hachis sobre la
conciencia. Por la precision de sus descripciones
y por el analisis cientitico de los hechos observa
dos, por sus comparaciones entre ¢l suenio y la lo-
cura, y sus procedimientos de investigacioén sobre
el animal y sobre ¢l hombre, Moreau de Tours cs,
sin duda alguna, el gran precursor de los psicofar-
macologos modernos.
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somnolencia de escasa dura-
ciony, Sintiendo no poder «re-
petir estas experiencias sobre
animales de un orden mayor
en la escala, tales como el gato,
el perro v, sobre todo, monos»,
decidio pasar a la investigacion
psicoldgica llevada a cabo con
pequenas dosis en pruebas te-

rapéuticas.

«Yo veia en ello un medio de
combatr eficazmente las ideas
fijas delos melancolicos, de rom-
per la cadena de esas ideas. ... de
despertar la inteligencia ador-
mecida de los alienados estupe-
tactos (afectados por el estupor)
0, aun mas, de devolver un poco
de energia, de dinamismo a la
de los dementes». Y pasa a la
accion: «He hecho tomar hachis
en forma de dawamex (pasta
clectuaria azucarada v pertuma- ok
da) en dosis sucesivamente elevadas (30 gramos), inme-
diatamente después de una fuerte taza de caté. Se lo dia

dementes, melancolicos v a un alienado estupefacton.

Y Moreau de Tours, muy objetivamente, relata los
etectos producidos: «En los dementes, los resultados
(entiendo que se habla aqui solo de la accion terapéu-
tica) han sido casi nulos, incluso para el estupefacto.
l.os dos melancolicos han experimentado una excita-
cion bastante viva con todos los rasgos de alegria v de
palabreria. .. Aunque, cuando se pasd la excitacion,

uno v otro volvieron de nuevo a su estado anteriom.

Pero Norcau de Tours no se resigno. «Sobre resul-
tados tan limitados no se¢ puede juzgar la accion de
cualquier medicamento. A\l poscer tnicamente una
pequena cantidad de hachis, he tenido que ser tacano,
por tanto, no pucdo saber si volviendo a menudo a
la carga, se terminaria triuntando, v si arrancandoles
de vez en cuando sus sucnos, no se terminaria por

romper L cadena de sus pensamicntos».

De este modo, Moreau de Tours habia experimenta-

do con el hachis hace mas de cien anos lo que noso-

tros ibamos a intentar ahora.

Pero ¢l hachis no era facil de utilizar; de las hojas
v de los botones florales de la planta se extraian
derivados activos pero toxicos (los canbinoles),
v el resto de preparados deben darse en grandes
cantidades, ya que la calidad de la marihuana de-
pende mucho del origen geogratico del producto
—las plantas que crecen en las zonas templadas
son menos activas que las producidas en la India,
Siria, Turquia v otros paises proximos a los tro-
picos—. Ademas el canamo indio es muy inesta-
ble v pierde, poco a poco, su actividad cuando se

pone en contacto con el aire.
Por todos estos motivos, los experimentos de las

psicosis experimentales se han hecho sobre todo

con la mescalina, el 1..S.D. v la psilocibina.
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EL MULATO

GIL DE CASTRO:

PINTOR

LIBERTADORES

Jorge Bernuy

DE LOS

SALIMOS DE LA COLONIA MUY EMPOBRECIDOS Y SIN UNA CONCIENCIA CLARA DE
PAIS. LA EXTRAORDINARIA TRADICION COLONIAL QUE HIZO DE LIMA LA LLAMADA
«PERLA DEL PACIFICO» CON SUS CORTESANOS, TAPADAS, FRAILES, SAHUMERIOS,
IGLESIAS BARROCAS Y MANSIONES SENORIALES, FUE A COSTA DE LA EXPLOTACION
DE NUESTRAS RIQUEZAS, DE LA OPRESION DEL INDIO Y MAS TARDE TAMBIEN DE

LOS ESCLAVOS AFRICANOS.

. ",l negro no tenia derecho a lalibertad y esto
se hacia extensivo a sus descendientes. Sin embargo,
los mulatos (hijos de espafiol con negra) contaron
con algunos privilegios como ingresar a la carrera de
la milicia o ejercer de pintores.

A comienzos del siglo XIX, el virrey José Abascal
fundé una academia de dibujo. Se cree que Gil de
Castro tomo clases alli, pero no hay documentos que
lo prueben, es posible, ademas, que su origen mulato
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no le haya permitido acceder a esa academia porque
era para hijos de espafioles.

José Gil de Castro Morales era mulato libre nacido en
Lima. Hijo de Mariano Castro y de Marfa Leocadia Mo-
rales. Durante muchos afios los historiadores dieron fe-
chas diferentes de su nacimiento y de su muerte. Parte
del misterio se dilucidé6 recién en el afio 2009, cuando
estudiantes de Historia del Arte de la Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos encontraron su partida de






Bolivar

defuncién en el Archivo Arzobispal de Lima, alli consta
como fecha el 26 de noviembre de 1837.

Lo mas probable es que su formacién haya sido au-
todidacta, y que su técnica y dibujo los desarrollase
por sus propios medios, como lo hicieron artistas de
prestigio de la talla de Henri Rousseau, John Kane, la
abuela Moses, entre otros.

Sus guias fueron las obras que minuciosamente ob-
servé y copi6 de los grandes maestros. Esa ingenua
espontaneidad, su don natural, lo llevé a desarrollar
una particular manera de expresién y un estilo muy
personal. La armonia brota de los colores pronun-
ciados de sus cuadros. Inicialmente, sus dibujos nos
dejan percibir esa dureza encantadora tratada con mi-
nuciosidad de joyero. Del virreinato hereda la postu-
ra hieratica y el valor emblematico del traje.
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Gil de Castro, consciente de su mision en
el arte, desarrollé un determinado con-
cepto de la pintura y sus propios métodos
de trabajo. Al cuadro le precedia una la-
bor de estudio del modelo. Luego trabaja-
ba meticulosamente, sin descuidar el mas
minimo detalle del uniforme o las joyas de
sus retratados, logrando en sus obras un
espontaneo realismo de gran maestria.

De Gil de Castro se conoce poco, sus:
primeros afios son enigmaticos, se sabe
que vivia en Lima, en la calle Aldabas.
Muy joven fue llevado a Chile, él ya pin-
taba, pero aun asi se enrol6 en la lucha
independentista del ejército libertador.
Fue nombrado topégrafo y capitan del
cuerpo de ingenieros. Participé en la
batalla de Chacabuco donde cayé pri-
sionero y después fue trasladado a Men-
doza, Argentina. Alli toma contacto con
los patriotas y reafirma su adhesion a la
causa de la Independencia. Se adhiere
como cartégrafo al ejército del Liberta-
dor bajo el mando de don José de San









Martin con quien llega a Chile. En Santiago retoma
su carrera de pintor y retrata a los personajes mas
importantes de la sociedad chilena.

En 1818, en la iglesia del Sagrario de la Catedral de
Santiago, Gil de Castro contrajo matrimonio reli-
gioso con Maria Concepcion Martinez y Poso, hija
de espanol. La ceremonia fue precedida por ¢l arzo-
bispo de Santiago, deferencia concedida en circuns-
tancias especiales a personas de rango.

Segun el historiador Ricardo Mariategui, consta en
un documento que Gil de Castro era «pardo libre»
y su esposa, espanola, por propia declaracién de

los contrayentes y testigos.

En esa época, en Santiago, Gil de Castro ya esta-
ba formado como pintor y técnicamente tenia el
buen manejo del color que le permitié ganar un
sitial importante dentro de la sociedad chilena y
llevar una vida holgada. Pertenece a ese tiempo
un lienzo firmado en 1806: el retrato del sefior
Antonio Garcia Lavin Castro y Cuevas. Es el re-
trato mas antiguo con fecha y firma, lo que de-
muestra la vinculacién del pintor con personajes
de la alta sociedad, comerciantes de fortuna, mi-
litares. Por los retratos de cuerpo entero, de Cas-
tro se hacia pagar 180 pesos y por los de medio
cuerpo, 90 pesos. Esto le permitié acumular una
pequeria fortuna.

Entre 1817 y 1820 se encuentra en Chile don José
de San Martin. Gil de Castro le pinta el primer
retrato al 6leo sobre cobre para el cual posé el
mismo general, y luego una miniatura en acuarela
sobre marfil, que se encuentra en Buenos Aires.
El Libertador fue uno de los personajes mas retra-
tados por el pintor y dichas obras se encuentran en
colecciones de Buenos Aires, Santiago y Lima.

Ademas posaron para €l el jefe del ¢jército de los An-
des, capitin Rufino Guido, ¢l coronel Manuel Medina
y muchas damas de la sociedad chilena a las que anali-
za profundamente en sus facciones v peinados, trajes,
adornos y alhajas, que pinta con un detallismo admira-

ble. Tomasa Gamero v Toro, Dolores de la Morando,
Carmen Saldivar de Lynch, son solo algunas de cllas.
Tanto era el prestigio de este pintor en Chile que cl
cabildo de Santiago lo nombra maestro mayor del gre-
mio de pintores, lo que significaba no solo un alto lugar
como artista, sino posicion social v éxito cconomico.
Gana titulos importantes como ingeniero delineador,
cartografo, cosmografo v capitan asimilado encargado
de confeccionar las cartas geograficas, planos de bata-
lla, como consta en sus pinturas de 1820. Tambicn se
hace acreedor a la Orden del Mérito v a la condecora-
cion de la Legion de Mérito de Chile.

El 28 de julio de 1821 se proclama la independencia
del Pery, Gil de Castro, como ciudadano v gran pa-
triota, viaja a Lima para asistir a la ceremonia de ju-
ramentacion y proclamacion de la independencia rea-
lizada en la plaza de Armas de Lima. Por motivos de
trabajo regresé a Chile para pintar al capitan general
Bernardo O’Higgins, al senior Juan Agustin Alcalde v

Bascuriany a su esposa.

En 1923 vuelve a Lima y asume el papel de primer pin-
tor de la Republica. Pinta el retrato al 6leo de Simon
Bolivar, que viene a ser el primer retrato que pinta del
Libertador. Radicado en Lima realizé una gran labor
artistica, pinta al general Pedro Bermudez, al sefior
Francisco Paula y Otero, a dofia Agustina Rojas, al
sefior Juan Bautista de lavalle, dofia Joseta de Mayo,
al patriota José Olaya, entre muchos otros. Iin Lima
el pintor vive en constante superacion v con mucho

éxito.

Su obra

A Gil de Castro no se le escap6 ¢l mas minimo detalle,
todo lo capt6 su avida retina como a través de un ma-
gico cristal. Su pincel, sin mentir, desmentia la realidad
¢ iba creando un mundo de evocacion fragil v hermoso
en su fascinadora quictud. Sus licnzos emanan espon-
tancidad, emocion v sinceridad, como si hubiesen sido

creados ¢n arranques de inspiracion. Antes de dar fiin

a la obra, su pincel perteccionaba con igual minuciosi-

dad cada centimetro del cuadro. En su dibujo hay una
vitalidad interior. La solidez de las poses de sus perso-

najes armoniza con el refinamiento de los detalles,
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Aunque la postura de los retratados es relativamente
tranquila, en los contornos hay un movimiento rit-
mico y las ondulaciones de las lineas son sensibles.
Un espiritu solemne y reverente satura su arte, no
hay nada trivial y sin sentido. El aspecto de la perso-
na transmite su psicologia, su vitalidad, de ese modo
el artista demuestra un inmenso conocimiento del

hombre y sus posturas.

Al fijar su residencia en Lima, Gil de Castro es muy
bien acogido y se le nombra pintor de camara del
gobierno del Peri. Recibe el encargo de disefiar los
uniformes del ejército. Como retratista de la Inde-
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pendencia pinté a Torre Tagle, Riva Agiiero, Boli-
var, Sucre, Salaverry, José Olaya y también a damas

de la sociedad.

En el retrato de Simén Bolivar, el Libertador posa
ceremonioso con un leve giro sobre si mismo, se
ven sus largas patillas y su ensortijado pelo mientras
su mirada delata serenidad y sus labios esbozan una
sonrisa. Lleva pantalén blanco y botas negras, la
chaqueta del uniforme esta engalanada con bordados
en hilo de oro donde las hojas doradas se cruzan y
entrecruzan. Las charreteras estan trabajadas, con la
escrupulosa y cuidada atencién de un joyero, en alto
relieve y con una inclinacién
hacia adelante.

Este finisimo trabajo esta lla-
mado a crear un mundo irreal
y fantastico en pleno contras-
te con la concrecion de los
rostros. En la parte superior
del cuadro, en una cinta roja
con letras doradas, Gil de Cas-
tro rinde homenaje a Bolivar:
«Peru recuerda los hechos he-
roicos venerando a su Liber-
tador». El fondo oscuro del
cuadro hace destacar el blanco,
el rojo y el dorado de la com-
posicion. El Libertador poso
varias veces para la mano del
maestro, y todos los retratos
posteriores que se le han hecho

estan inspirados en su obra.

Lo mas trascendente del arte
de Gil es la poesia que parece
infundir en cada pincelada, el
sentimiento, misterio y profun-
didad de su descripcién, el vir-
tuosismo técnico al trabajar en
veladuras o capas transparentes
sobre un fondo ya definido con
lo que logra una intensidad de
luz extraordinaria.
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José Olaya (1782- 1823),
humilde pescador chorri-
llano que ofrendé valien-
temente su vida a la causa
de la independencia como
mensajero entre el puerto
del Callao y las guarnicio-
nes patriéticas de Chorri-
llos, fue capturado y fusila-
do en el hoy pasaje Olaya
de la plaza de Armas de
Lima. Fue pintado por
Gil de Castro en un curio-
so cuadro donde el héroe,
desdiciendo su origen hu-
milde, aparece ataviado con
refinadas prendas de vestir,
pantalén ancho, casaca pe-
gada al cuerpo, tratada en
limpidas tonalidades de

blancos, una fina camisa

decorada con encajes y un

pafiuelo amarillo oro en el

bolsillo de la chaqueta. Los

zapatos a la moda son ele-

gantes, de color ocre con

adornos negros y no se di-

ferencia el pie izquierdo del

derecho. El rostro cobrizo

lleva patillas y cejas negras

pobladas. En la cabeza un gorro fino que no es el
del pescador sino el que usaba la gente elegante para
sostener el peinado. En la mano derecha lleva la co-
rrespondencia y el brazo izquierdo sostiene un som-
brero con forro de seda. La tonalidad general de la
escena es calida y rocosa, una extensa nube gris oliva
ocupa gran parte del cielo chorrillano y aparece en
la parte superior una cinta roja con una inscripcion:
«El patriota José Olaya sirvié con gloria a la patria y
honré el lugar de su nacimiento». Esta gran obra de

espiritu solemne y reverente posee una emocién po-

litica sutil por el uso del color magistral y la pulcritud
del detalle. Como dice Carlos Rodriguez Saavedra:
«es lo mas hermoso que se ha pintado en esta terra».
Gil de Castro no encuentra mejor forma de rendir

homenaje a José Olaya, héroe republicano, que pin-
tandolo con una vestimenta de gran sefior.

El South Bank Centre de Londres organiz6 en 1989
la muestra «Arte en Latinoamérica 1820-1980», que
se exhibi6 en la Hayward Gallery del 16 de septiem-
bre al 19 de noviembre. Por el Peru se selecciond a
Gil de Castro, Francisco Lazo, Pancho Fierro del siglo
XIX, y aJosé Sabogal, Antonio Huillca y Fernando de
Szyszlo del siglo XX. Entre doscientos pintores que
exhibieron, el cuadro José Olaya se eligi6 para la cari-
tula del libro catilogo y para la tarjeta de invitacion de
la exposicién, que luego viajé a Estocolmo y Madrid.
La seleccion de los pintores peruanos para esta mues-
tra estuvo a cargo del que escribe esta nota.s
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MARIA MARIA ACHA-KUTSCHER:

UNA MUIJER EN
LA ERA DIGITAL

Guillermo Nifio de Guzman

SI EL COLLAGE ES (O ERA) EL ARTE DE RECORTAR Y PEGAR, LO QUE HACE POSI-
BLE CONCEBIR UNA NUEVA OBRA A PARTIR DE FRAGMENTOS DE OTRAS YA EXIS-
TENTES, AHORA EL PROCEDIMIENTO HA DADO UN VUELCO NOTABLE CON.LOS
AVANCES DE LA TECNOLOGIA. ASi, GRACIAS A LOS PROCEDIMIENTOS DIGITALES,
EL ARTISTA PUEDE «RECORTAR» FIGURAS -ES DECIR, SELECCIONARLAS Y AIS-
LARLAS- Y «PEGARLAS» -INSERTARLAS Y ACOPLARLAS CON OTRAS- CON RELATI-
VA FACILIDAD Y EN FORMA IMPECABLE, PARA GESTAR NUEVAS COMPOSICIONES
CON UN ACABADO OPTIMO, DONDE PRACTICAMENTE NO SE ENCUENTRAN FISU-
RAS 0 SENALES QUE DELATEN EL ARTIFICIO. PERO NO NOS ENGANEMOS: SI BIEN
LOS MECANISMOS DIGITALES REDUCEN LAS COMPLICACIONES ARTESANALES (NO
SOLO POR CUANTO YA NO ES NECESARIO UTILIZAR TIJERAS Y COLA, SINO PORQUE
LA COMPUTADORA PERMITE RETOCAR Y MEJORAR LA CALIDAD DE LAS IMAGENES
ESCOGIDAS), LO CIERTO ES QUE EL LOGRO DE UN COLLAGE SIGUE DEPENDIENDO
DE LA IMAGINACION DEL ARTISTA Y DE SU DESTREZA PARA ORQUESTAR UN MUN-
DO PROPIO VALIENDOSE DE RETAZOS DE OBRAS AJENAS.

En ese sentido, el trabajo de Maria Maria Acha-
Kutscher recupera una técnica que, en su momento
de auge (con Picasso, Braque et al.), fue identificada
como una propuesta innovadora y moderna. Pronto
se hizo muy popular entre los artistas de las vanguar-
dias y, de las primeras experiencias vinculadas con

la pintura, se pasaria a la fotografia, dando origen al
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fotomontaje, recurso empleado por los dadaistas y los
constructivistas rusos, entre otros. Sin duda, la posi-
bilidad de combinar elementos de distinta proceden-
cia resultaba muy atractiva para idear composiciones
visuales donde el contraste de las imagenes favorecia
el cultivo de la fantasia, el absurdo y lo onirico, veta
que seria explotada a fondo por los surrealistas.
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Naturalmente, entre sus cultores predominaba un es-
e
piritu ludico, pero estos no tardarian en descubrir que

el collage también podia ser una herramienta muy eficaz

para la provocacion y la critica, mas ain en una época
tan convulsa como la de la primera guerra mundial.
Esta peculiaridad se observa en la labor de Acha-Kuts-
cher, pues sus collages fotograficos revelan una visién

politica y social que atafie, sobre todo, a la condicién °

de la mujer en la historia. En otras palabras, la pro-
puesta de la artista supone una detenida reflexién en
torno al rol femenino dentro de la cultura occidental.

De ahi que su obra sea una reivindicacion de la mujer y
una profunda indagacién en su memoria historica y en

problemas actuales como la violencia de género.

Debe advertirse que Acha-Kutscher no se cifie a
una disciplina artistica en particular sino que esta
abierta a distintas manifestaciones y apela a difc-
rentes lenguajes para construir su discurso visual.
En el proyecto titulado Womankind (Mujermani-
dad), sus co/lages son compuestos con imagencs de
archivo, extraidas de Internet o de libros y revis-
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tas, a las cuales se suman sus propias fotografias.
Su énfasis estd puesto en dos hechos claves de
la lucha de la mujer por su emancipacion: el mo-
vimiento sufragista britdnico de comienzos del
siglo XX y la comercializacion de la pildora anti-
conceptiva en la década del sesenta. No obstante,
si bien se concentra en estos hitos, sus intencio-
nes van mas alla de la coyuntura histérica. Porque
sus collages también inciden en la funcién que ha
asumido la mujer a lo largo del desarrollo de la
fotografia, donde por lo general ha sido consi-
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derada como un objeto bello y decorativo, lo que
evidencia el papel secundario y dependiente que
le fuera asignado en una sociedad regida por la
figura masculina.

Sin embargo, no se crea que las intenciones de la
artista menoscaban los resultados estéticos. Acha-
KKutscher sobresale por su sentido compositivo, su
armonia a la hora de ensamblar imégenes, aun cuan-
do contengan elementos disonantes a primera vista,
a tal punto que no es raro que nos susciten un efecto









por los sentimientos de melancolia y soledad que
transmite, con una sobriedad y penetracion que

evoca el mundo pictérico de Hopper.

En otras obras se nota una mayor profusion de
componentes y, por ende, de informacion. En esa
linea, destaca el co/lage de una modelo voluptuosa
en una habitacién ornamentada al estilo del si-
glo XIX. Lo interesante es que la sensacion de

erotismo no solo es generada por el personaje

(quien, por cierto, apenas muestra la pierna) sino
por la decoracion de la pared del fondo, donde ¢l
espectador avisado reconocera una copia de «Lil
columpio» de Fragonard, una pintura justamente

célebre por su sensualidad.

La sutileza expresiva de la artista asoma plenamen-
te en el collage en el que una mujer lee junto a una
ventana. Examinese la organizacion de la escena,

concebida a partir de la figura de la lectora (que,
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TECNOLOQUIAS

Luis Freire Sarria
Ilustracién de Issa Watanabe

ZURCIDORA DE CALLES

Ah, las maquinas caseras de coser, la «Singer»
negra de antafio de pedales, cuantos recuerdos,
la abuela, la madre o la esposa de su casa sen-
tadas con el rostro apacible del deber cumpli-
do por el ritmo susurrante de la aguja mecanica
cosiendo un vestidito para la nifia o las mangas
de una camisa del duefio y sefior del hogar. Por
suerte para nosotros, la nostalgia puede ser tam-
bién un enérgico motor para la innovacién tec-
nolégica y la civilizacién del caracter ciudadano,
lo demuestra la nueva zurcidora de calles «Sin-
ger Ale», que no tardaremos en ver recorriendo
nuestras vias urbanas e interurbanas con su po-
derosa aguja de acero al vanadio con agujero en
la punta para el hilo como las de las maquinas
de coser que de seguro recuerdas. Si quisiéra-
mos describirla, bastaria referirnos a una tipi-
ca maquina de coser negra con sus aditamentos
clasicos y sus hermosos dibujos dorados en el
cuerpo central, pero movida por petréleo diesel,
provista de cuatro ruedas de caucho, libre rota-
cién y el tamafio de una topadora Caterpillar.
Verla zurcir los parches de asfalto sobre los ba-
ches de las calles sera todo un salto al recuerdo
de aquella paz hogarefia de antafio, perdida por
el trafago de la vida contemporanea, es por eso,
que tiene un alto valor sociolégico y- psicolégi-
co, porque derrama la nostalgia de los apacibles
y caballerosos pasares de otros tiempos donde
reinan el bocinazo atorrante, la prepotencia del
choferaje y los atolladeros indesatables. Por esa
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misma razon, su ritmo de trabajo es
cansino, rumoroso, provinciano. A
diferencia del comin de las maqui-
narias asignadas a labores equivalen-
tes, no estaran operada por rudos y
sudorosos obreros de casco amarillo
sino por amables jubiladas de cofia
y panuelo sobre las canas, incapaces
de una palabrota cuando les falla la
maquina, cuya edad y sexo no limita-
ra para nada su capacidad operativa,
no solo porque han sido entrenadas a
conciencia, sino porque las zurcido-
ras Singer Ale son suaves y ficiles de
manejar para quienes han visto zurcir
a maquina desde la infancia y lo han
continuado haciendo en la adultez.
¢Cémo trabaja la Singer Ale? Exac-
tamente como se espera que lo haga,
avanza de frente hasta el bache pre-
viamente refilado por la sierra y cose
por sus cuatro costados un parche de
asfalto a la pista en punto cangrejo,
punto zigzag, punto relleno, punto
cruz (que puede ser punto cruz de
malta, punto- cruz de Santiago, pun-
to cruz de caminos, con su gallo, su
luna, su sol, su escalera y su INRI
primorosamente bordados), en fin,
el que haga falta, con un grueso hilo
sintético altamente resistente al uso




y el tiempo, hilo que puede ser negro asfalto...
o blanco nieve como las canas de la operadora
y hasta de algin otro color veraniego que ale-
gre las pistas y haga juego con los autos esta-
cionados. A falta de parches de asfalto, la Sin-
ger Ale puede bordar flores de colores, abejas,
mariposas y tiernos petirrojos sobre los baches

mas profundos de manera que aminoren la rabia
producida por el atentado contra las llantas y
la suspension del automovil con la dulcificante
sensacion de haber caido en un hueco regado de
flores o en un pequefio paraiso vegetal scmbra-
do por una abuela creativa en medio del asfalto

despiadado de la ciudad.
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