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LA EDUCACION

DEL INGENIERO
EN LOS PRIMEROS

TIEMPOS

Héctor Gallegos

EL USO DE LA PALABRA NGENIO» SURGIO EN LA EDAD MEDIA PARA REFERIRSE
A LAS MAQUINAS O A LOS ARTEFACTOS MECANICOS; EL TERMINO «NGENIERO»
SURGIO POCO DESPUES APLICADO AL CREADOR Y AL FABRICANTE DE DICHOS OB-
JETOS. LA INGENIERIA, EN CAMBIO, COMO ACTIVIDAD TRANSFORMADORA DE LA
NATURALEZA Y CREADORA DEL MUNDO ARTIFICIAL QUE HABITAMOS, DEDICADA
TANTO A LA GUERRA COMO AL BIENESTAR INDIVIDUAL Y SOCIAL, SURGIO, AUNQUE
INNOMINADA, EN LOS ALBORES DE LA CIVILIZACION, CON LAS CIUDADES-ESTADO

SUMERIAS, HACE CINCUENTA SIGLOS.

n 1676 fue creada en Francia una escuela de
ingenieria, el Corps du Génie (Cuerpo de Ingenieros),
constituida por el conjunto de individuos con conoci-
mientos técnicos de guerra puestos al servicio del rey. Si
bien el principal interés de la corona francesa era la con-
quista guerrera, no pudo olvidar las necesidades propias
de las épocas de paz. Es por ello que Luis XV nom-
br6 a Jean Rodolphe Perronet (1708-1794), disefiador y
constructor del puente de la Concordia en Paris, como
ingeniero jefe del cuerpo de ingenieros de puentes y ca-

minos y lo autorizo, en 1747, a formar una escuela que
> > q
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se denominé Ecole des Ponts et Chaussées (Escuela de
Puentes y Caminos). Esta es la primera escuela formal
de ingenieria en el mundo. Su contenido curricular ba-
sado en el conocimiento cientifico demandaba tres afios
de exitosos estudios para lograr el titulo de ingeniero. El
caos creado por la Revolucién Francesa invadio el area
educativa lo que condujo a Napoleén, en 1794, a crear la
Ecole des Travaux Publics (Escuela de Obras Publicas)
que luego se llamé Ecole Polytechnique, la cual dio ini-
cio al modelo educativo que mas tarde copiaron muchas
escuelas de ingenieria del mundo.



MEMOIRE

SuR la recherche des moyens que l'on pourroit employer
pour conftruire de grandes Arches de picrre de deux
cents , trois cents, quatre cents & iufqu'ﬁ ¢ing cents
pieds d'ouverture, qui feroient deftinées a franchir de
profondes vallées bordées de rochers efcarpés;

Par le Citoyen PERRONET,

Premicr Ingénicur des Ponts & Chauffees de France, de [académic
des Stiences, de celle & Archire®ure & de la Socicté & Agriculrure
de Paris, de lo Société royale de Londres, des académies de
Stockolm, DBerlin, Lyon, Rouen, Metg & Dion.

A PARIS,

DE L'IMPRIMERIE NATIONALE EXECUTIVE DU LOUVRE. -

M. DCC.(%(CIH.
C) |

VP

Lin ese crucial medio siglo, entre 1775 y 1825, mien-
tras I'rancia vivia la Revolucion IFrancesa —sustantivo
cambio politico y social que hizo del bien comun y
la justicia derechos accesibles para las grandes mayo-

rias—, ¢n la Gran Bretana, particularmente en Inglate-

rra, sc¢ iniciaba y consolidaba la Revolucion Industrial.
Fste término se asocia a la instalacion de la ingenieria
como la gestora de la prosperidad v del acelerado de-
sarrollo tecnologico ocurrido entonces por primera

vez en la historia del mundo.

Mirado en retrospectiva, todo indicaba que el gran
salto tecnologico ocurriria en Irancia, donde impe
raba la ciencia, habia una multitud de ingenieros edu-
cados y superaba a Gran Bretana en poderio militar,
cconomico y cultural. No obstante, el gran salto se
dio en esta dltima, vy tue asi porque la britanica era
una sociedad en la que, a diterencia de la francesa,
el progreso estaba confiado a la actividad privada
empresarial vy no a la burocracia siempre renuente
al cambio. Inglaterra contaba ademas con caminos
y canales dedicados al comercio (no solo a la guerra
como en I'rancia) y también, sin duda, con una inge-
nicria que reposaba en el desarrollo individual ajeno

al Iistado y que por eso era libre para crear.

Aunque en 1741 se habia formado en Gran Bretana
la Royal Military Academy, no existicron sino hasta
150 anos después, casi a finales del siglo XIX, escuclas
tormales de ingenieria. Por ello el explosivo desarrollo
industrial se apoyo casi exclusivamente en ingenieros
tormados no en el estudio sino en la experiencia. 1l

ingeniero britanico aprendia haciendo y aplicaba sus
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logros para obtener beneficios y prosperar. Muchas
obras de infraestructura britanica de esa época fue-
ron disenadas y tabricadas por artesanos, molincros,
relojeros y albaniles. Iis cierto, por otro lado, que el
interés por el conocimiento cientifico condujo a los
intelectualmente mejor formados a autoeducarse con
los libros de ciencia publicados en Francia, asi aprendie-
ron los disenadores y fabricantes de las grandes obras y
maquinas que caracterizan la Revolucion Industrial. [Los
nombres de Watt, Smeaton (reconocido como padre de
la ingenieria civil), Stephenson y Telford no tenen en
su época cquivalentes en ningun pais del mundo. Por
eso sorprende que la primera entidad britanica especia-
lizada en la educacion de la ciencia y la ingenieria, The

Imperial College ot Science, Technology and Medicine,

se fundara recién en 1907 al unirse varias escuelas me-
nores de clencias y artesania que se establecieron en la

segunda mitad del siglo XIX.

Cuando comenzo la guerra de la independencia nor-
teamericana (1775-1783) habia escasos colonizadores
experimentados o educados para satisfacer la demanda
de ingenieros competentes. George Washington, quien

asumio desde el inicio del proceso independentista el

ES CIERTO, POR OTRO LADO, QUE
EL INTERES POR EL CONOCIMIEN-
TO CIENTIFICO CONDUJO A LOS
INTELECTUALMENTE MEJOR FOR-
MADOS A AUTOEDUCARSE CON LOS

LIBROS DE CIENCIA PUBLICADOS
EN FRANCIA, ASI APRENDIERON
LOS DISENADORES Y FABRICAN-
TES DE LAS GRANDES OBRAS Y
MAQUINAS QUE CARACTERIZAN LA
REVOLUCION INDUSTRIAL.






Bobinas del generador trifasico de imanes permanentes de 24 polos, 3 kW a 220Vac y 300 RPM, desarrollado por Waira Encrgia



SI IMAGINAMOS A LOS PRIMEROS HABITANTES DE NUESTROPAIS HACIEN-"
DO UN RECONOCIMIENTO DEL TERRITORIO QUE Hm:
EXTENDIA ANTE ELLOS, POSIBLEMENTE PODREMOS COMPRENDER LOS
RETOS QUE PLANTEABA UN AMBIENTE QUE BIEN POQ@SER CALIFICA

DO COMO DE AUSTERA GENEROSIDAD. UN TERRITORIO LLENO DE RETOS,

CON ENORMES AREAS DESERTICAS INTERRUMPIDAS POR VALLES DE RIOS
INTERMITENTES, GIGANTESCAS MONTANAS ESCARPADAS, CORONADAS
CON GELIDAS PUNAS Y NEVADOS SENORIAEES, EL TRANSITQ &A EXU-
BERANTE JUNGEA DE DIFICIL ACCESO. LA GENEROSIDADSSEAENLA IN-
CREIBLE RIQUEZA D' UN MAR LLENO DEWIDA, UNOS VALEL ON BY

TIERRA, AGUA Y CLIMA PROPICIO PARALA AGRICULTURA Y UNA INACABA-
BLE BIODIVERSIDAD




ucho antes de que la civilizacion
Inca se consolidara, importantes culturas como la
Moche, Nasca y Tiahuanaco manejaron con éxito
los recursos disponibles creando a la vez sociedades
prosperas con suficientes excedentes como para de-
jarnos un impresionante legado de refinada arquitec-
tura, obras maestras de tejidos y ceramica que consti-
tuyen el mas importante patrimonio del Pera.

A través del conocimiento, el respeto, la organizacién
social y una admirable capacidad de trabajo estas socie-
dades dominaron los recursos disponibles con sabiduria.
De ese modo construyeron centros urbanos cerca pero
no sobre la preciada tierra agricola, redes de caminos
con el minimo impacto en el paisaje, magistrales traba-
jos hidraulicos y andenes para cultivar en la topografia
mas escarpada que un ingeniero podria imaginar.

Sin los retos y dificultades del entorno que incentivan
y dan temple a la creatividad e inventiva humana, el
paraiso distaria mucho de ser un lugar donde prospere
la innovacién. Es un dicho popular que la necesidad es
madre de la inventiva, pero pocos son los que le dan el
crédito que le corresponde a Eva en este nacimiento.

Evidentemente escapa a este articulo explicar el pro-
ceso complejo en el que esta armonia con el medio
ambiente se rompié pero no es dificil reconocer las
principales causas: la irrupcién de una cultura foranea
que tenia una légica extrafia en el manejo del territorio
y de los recursos, ademas de un interés principalmente
extractivo y de explotacion. Esta irrupcién en el siglo
XVI es parte de nuestra historia, vivimos con sus be-
neficios y perjuicios, nos sirve para entender y evaluar

las consecuencias de este tipo de cambios radicales.

En la actualidad muchas veces parece presentarse una
disyuntiva: desarrollo o cuidado del medio ambiente.
La solucién no es trivial, pero con conciencia de fu-
turo, tecnologia y buena voluntad podremos elegir un
camino que logre los dos objetivos. El desarrollo eco-
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némico que no considera la sostenibilidad y depreda
los recursos y el medio ambiente, definitivamente no
llega muy lejos, solo destruye y expolia. Tenemos las
imagenes de la barbara informalidad que destruye ex-
tensos e invalorables ecosistemas, el patrimonio de
todos nosotros y de los futuros peruanos por la am-
bicién desmedida y el beneficio econémico de unos
pocos. También lo vemos del lado formal, cuando
con el concepto de propiedad privada exacerbada se
va en contra del paisaje, la armonia y el bien comun.
iPropiedad privadal: privada de arboles, de pajaros, de
belleza, de vida.

Fue gracias al notable desarrollo de la ciencia, la tec-
nologia y las invenciones, como la de James Watt,
que en el siglo XVIII se dio la revolucién industrial,
desde entonces el requerimiento de energia de las
sociedades modernas ha crecido exponencialmente.
El consumo de energia per capita es un importante
indicador del desarrollo de una nacién, refleja el bien-
estar y el nivel de actividad humana y sus extensiones
tecnologicas: las maquinas. La provision de energia
es fundamental para mantener a las economias en
funcionamiento y crecimiento, por ello la seguridad
energética es prioridad en una buena administracion.
Se trata de establecer esta seguridad mas alla de lo
inmediato y urgente, seguridad a largo plazo y sos-
tenible. En ese sentido, las naciones mas avanzadas
realizan incansables esfuerzos por desarrollar nuevas
fuentes y potenciar las existentes. El ITER, colosal
emprendimiento multinacional para lograr domesti-
car la huidiza fusién nuclear, es testimonio de este
empuje. Los noruegos que cuentan con impresionan-
tes recursos hidraulicos, no se limitan a ellos sino que
estan desarrollando novisimos sistemas edlicos para
hacerlos funcionar en el océano, otros ya estan pen-
sando cémo colocar turbinas sumergibles bajo las to-
rres flotantes de los aerogeneradores y asi aprovechar
tanto las corrientes de agua como las del aire. Los
daneses, que tienen costosos desfases entre su pro-
duccién y su demanda eléctrica, no tienen en todo su



Rueda hidraulica con generador de imanes permanentes WAIRA 1kW.

territorio altura suficiente para acumular energia po-
tencial, estan entonces proyectando hacer un dique
circular y un inmenso agujero en el mar para usarlo
como reservorio inferior en un sistema de acumula-

cién por bombeo.

La obtenciéon de energia de nuestros recursos na-
turales renovables es un campo en el que la creati-
vidad e innovacién tiene mucho que ver. Las leyes
de la naturaleza son universales; la ciencia, que se
aproxima a su explicacion, es patrimonio de toda la
humanidad. Afortunadamente no son propiedad de
ninguna poderosa corporacién, por mas que muchas
veces se pretenda intimidarnos con impresionante

tecnologia y aparato comercial.
Todos podemos pensar ¢ idear
conceptos novedosos que, con
esfuerzo y dedicacién, podre-
mos transformar e¢n equipos
funcionales siempre y cuando
no pretendamos inventar la pro-
verbial maquina del movimiento
perpetuo: piedra filosofal de los
ilusos energéticos. l.a perpetua
existencia de estos es una curio-

sa ironia auto-referida.

En el Pera tenemos la oportuni-
dad de transitar hacia el 100% re-
novable, ya tenemos la hidraulica
que nos provee mas de la mitad
de la potencia total, tenemos ex-
celentes recursos solares, edlicos
y geotérmicOs como para com-
pletarla. Recientemente se ha
inaugurado el primer parque
solar fotovoltaico del Pera en
Arequipa con la incorporacion
al sistema interconectado de 44
MW; otros 40 MW llegaran de
Moquegua. Tencmos tres par-
ques edlicos en proceso de eje-
cucion que, si bien van con bas:
tantes complicaciones y retraso,
deben entrar en linea en el corto
plazo con aproximadamente 200 MW. Esto debe ser
el inicio y la fase de aprendizaje de un desarrollo
mucho mayor que nos dé seguridad energética sos-

tenible para el futuro.

La dificultad principal que presenta la energia solar y
edlica proviene de su naturaleza misma: son variables,
pulsantes. El viento mas intenso tipicamente se da a
partir del mediodia hasta las primeras horas de la no-
che; el Sol nos acomparna de dia. La produccion de
estos kilovatios-hora no coincide necesariamente con
lo que el consumo requiere. Los sistemas pequenos
(1 a 10 kW) resuelven este problema con el empleo de

acumuladores eléctricos o baterias. Cuando pasamos
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los 10 kW los bancos de baterias se pueden volver muy
costosos e inmanejables, mas aun cuando tenemos que
aprovisionarnos para su completo reemplazo en tres a
cinco anos. las grandes instalaciones, 10 a 100 MW,
inyectan la produccion a la red eléctrica, pero puede
que tengamos produccion y la red no requiera energia
o viceversa. Se precisa un sistema de acumulacion de
energia en gran escala que sea econémico, de larga du-

racion y bajo mantenimiento.

Waira Energia y Fundiciéon Ferrosa con la colabo-
racion de la Universidad Catolica del Perua y la ayu-
da del Fincyt (Fondo de Investigacion en Ciencia y

localmente para este propésito. La funcién inicial del
sistema es la habilitacion agricola de zonas eriazas en
lugares remotos en los que el costo de bombeo de agua
por medios tradicionales es muy elevado. El desarrollo
en curso hacia los 20 kW tiene como primer objetivo
proveer de energia eléctrica estable y consistente a una
comunidad alejada de la red y de los servicios basicos.
Este nivel de suministro eléctrico no solo permite me-
jorar la calidad de vida de las personas sino mejorar
su produccioén en cantidad, calidad y oportunidad. La
mejora en la produccién va de la mano con el incre-
mento de ingresos y con ello se asegura que la mejora

de la calidad de vida se mantenga en el ticmpo.

Montaje de aerogenerador WAIRA 5.0 (3kW) durante pruebas de campo en Huacho.

Tecnologia) estan desarrollando sistemas edlicos de
20 kW y sistemas de almacenamiento de energia por
bombeo de agua (PHS: Pumped Hydro Storage). Ya
se cuenta con sistemas edlicos de 3 kW que estan
disefiados para bombear agua de manera directa,
sin bateria ni inversores de corriente, asi como ge-
neradores de imanes permanentes y rotores aero-

dinamicos especificamente concebidos y fabricados
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El objetivo de mayor alcance de este desarrollo
es demostrar que es viable el almacenamiento de
energia edlica y solar por medio del bombeo de
agua. Esta instalacion funcionaria como modelo
de lo que puede ser una operaciéon a gran esca-
la que acumule temporalmente y homogenice la
produccion de futuros parques edlicos y solares en
nuestro territorio. Muy lejos de inventar la pélvo-



ra: sabemos que Estados Unidos y Japén lideran
esta tecnologia con sendas redes de PHS de mas de
20000 MW, en otras palabras, cada uno puede al-
macenar la potencia total que produce el Peru por
cuatro dias y luego devolvérnosla. Japén ha ido
mas lejos y tiene operaciones en las que se utiliza
el agua de mar, lo cual presenta retos importantes
en cuanto a corrosion y adherencia de moluscos.
Podemos especular con extensas piscigranjas de
preciadas especies marinas nutridas con el agua de
mar, renovada todos los dias con el ciclo de fun-
cionamiento, y también imaginar centros recreati-

vos en lagunas artificiales en medio del desierto.

En nuestro pais contamos con una geografia pri-
vilegiada para este tipo de operaciones de manejo
energético que podrian conducir a completar nues-
tro suministro eléctrico con energias renovables.
Extensas dreas ventosas y soleadas a lo largo de la
costa con estribaciones andinas y cordilleras coste-
ras cercanas que presentan declives pronunciados,
hacen viable y econémica la instalaciéon de plantas
de PHS. En Estados Unidos estas operaciones no
estan necesariamente asociadas a plantas de ener-
gia solar o edlica, simplemente aprovechan la ener-
gia de bajo costo durante las horas que no son de
punta, la acumulan bombeando agua a un reser-
vorio superior, para luego vender a mejor precio
la energia producida por el mismo equipo funcio-
nando en sentido inverso. Tipicamente se utiliza
una turbina Francis que por medio de la reorienta-
cion de los alabes guias se convierte en bomba, y
el generador acoplado a la turbina funciona como
motor en la fase de bombeo. La eficiencia global
de todo el sistema puede llegar a un sorprendente
80%; la pérdida de energia se compensa con creces
con el diferencial tarifario que existe entre fuera
y dentro de la hora punta, con ello se logra una
operacion rentable.

Otro aspecto mas avanzado de la sostenibilidad
de nuestra vida moderna es la movilidad eléctrica,
que cada vez esta mas presente en las noticias y
los medios. Es una verdad que cae por su propia
evidencia pero que, dada nuestra intoxicacion con

los hidrocarburos, tal vez no discernimos: la na-
turaleza de la gasolina es la combustion, calentar,
no girar o mover. Mezclar el combustible con aire,
hacerlo explotar, convertir la expansion de los ga-
ses calientes en un movimiento lineal y luego gira-
torio ayudados por un cigtienal, con la urgencia de
evacuar grandes cantidades de calor residual para
mantener el sistema a temperatura constante, es
un proceso muy intermediado y derrochador. Esto
explica el bajo rendimiento energético del ubicuo

motor de combustion interna.

La electricidad se comporta de acuerdo con las leyes
del electromagnetismo (Faraday, Maxwell) y parte
de su naturaleza es el movimiento, la rotacién. Un
vehiculo eléctrico (VE) logra rendimientos 5 a 8 ve-
ces mayores que los convencionales, ademas de no
contaminar, producir menos ruido, requerir menos
mantenimiento, no consumir en los embotellamien-
tos y recargarse en las bajadas. Siendo una maquina
mucho mas simple con menos componentes y par-
tes en movimiento puede redefinir los actores en la
industria automotriz. Disenar y fabricar un motor
eléctrico y los componentes electrénicos necesarios,
esta mucho mas al alcance del publico que un motor
de combustiéon con toda su complejidad y cientos
de piezas sofisticadas.

Los VE constituyen otra interesante modalidad de
almacenar la energia eléctrica de los sistemas reno-
vables, podemos verlos como baterias con ruedas
que pueden ser cargadas durante las horas en las que
hay excedentes renovables, posiblemente a tarifas de
promocién. Los VE menores junto con el transporte
publico eléctrico completaran la ecuaciéon que daran
continuidad y perspectiva a nuestro modo de vida sin
perder calidad ni capacidad.

Estas consideraciones, entre otras, podrian encami-
narnos a retomar la sabiduria de los antiguos habitan
tes de nuestro territorio y su buen manejo. No es muy
dificil de entender: lo que no es renovable es simple-
mente temporal; viene a ser una tautologia. Nuestros
nietos van a agradecer que les dejemos algo de gas
para cocinar y tomar el bus.
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Tania Daccarett Pinzis
Ilustraciones de Manuel Gracia

INDICADORES
DEL DESARROLLO
SOSTENIBLE

Les pido que reflexcionen inmediatamente sobre la modsficacion del sistema estadistico

Sfrancés (...). La crisis no nos hace solamente libres de imaginar otros modelos, otro

futuro, otro mundo, la crisis nos obliga a imaginarlos. [INo tenemos opcion!

Sarkozy se refiere a la crisis econdmica que
empez6 en el 2008 o podemos hablar de una crisis
general que englobaria aspectos econémicos, sociales
y ambientales? Cuando se empez6 a hablar de desa-
rrollo sostenible, a principios de los anos 90, el mun-
do vivia un crecimiento econémico que no permitia
criticar completamente el modelo. Ahora, movimien-
tos como «Occupy Wall Street» o «los indignados»
exigen un cambio de modelo. Pero, ;deberiamos fre-
nar nuestra economia para lograr objetivos sociales o
ambientales? Los economistas generalmente utilizan
el concepto de sostenibilidad débil, segin el cual to-
dos los recursos o capitales (econémicos, naturales,
humanos y sociales) son perfectamente sustituibles.
Responderian entonces «no», imaginando un mun-
do con un crecimiento econémico que, por la ley del
mercado y la racionalidad de los actores, se adaptaria
«naturalmente» a las nuevas condiciones. La tecno-
logia y la ciencia permitirian resolver el problema de
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Nicolas Sarkozy

la escasez de los recursos naturales y el crecimiento
econémico seria tal que lograria por si solo una mejor

distribucion de los recursos econdmicos.

En el Pery, que vive desde hace unos afnos un creci-
miento econémico importante, las élites recomien-
dan esperar el chorreo. Es decir, cuando las élites se
enriquezcan, la actividad econémica se intensificara
y beneficiard incluso a los sectores socioeconémi-
cos menos favorecidos. Dentro de este contexto, lo
ultimo que hay que hacer es frenar el crecimiento
econdémico, sinénimo de progreso. Sin embargo, las
condiciones ya no son las mismas, la crisis financiera
de 2008, que se vive fuertemente en Europa, eviden-
cia las fallas del sistema y el mundo entero pide un
cambio de modelo desde hace varios anos. La elec-
cién de @bama en el 2008 fue la victoria del slogan
the change we need y las conclusiones del «Informe de
la comision sobre la mediciéon de desempefio econé-



mico y de progreso social (CMPEPS)», donde parti-
ciparon cinco premios Nobel de economia, por un
pedido de Sarkozy, confirman que: « No tenemos

opcion.

Este informe buscaba determinar los limites del PBI
como indicador del desempefio econémico y del
progreso social. Estos limites, expuestos por su crea-
dor desde su concepciéon en 1932: «El bienestar de
una nacioén puede, por lo tanto, apenas ser inferido
a partir de la medicién del ingreso nacional como se
de finia anteriormente» kuznet, habian sido olvidados
y el PBI reinaba como el indicador que guiaba las po-
liticas publicas. Pero, ;podemosya hablar en pasado?,
¢el PBlya no reina por encima de los otros indicado-
res? Hoy en dia, ¢existen otros indicadores ?

Desde hace mas de 20 afios, otros indicadores se
crean e Intentan ser reconocidos. Entre ellos los

EN EL PERU, QUE VIVE DESDE
HACE UNOS ANOS UN CRECIMIEN-
TO ECONOMICO IMPORTANTE, LAS
ELITES RECOMIENDAN ESPERAR EL
CHORREO. ES DECIR, CUANDO LAS
ELITES SE ENRIQUEZCAN, LA AC-
TIVIDAD ECONOMICA SE INTENSI-

FICARA Y BENEFICIARA INCLUSO A
LOS SECTORES SOCIOECONOMICOS
MENOS FAVORECIDOS. DENTRO DE
ESTE CONTEXTO, LO ULTIMO QUE
HAY QUE HACER .ES FRENAR EL
CRECIMIENTO ECONOMICO, SINO-
NIMO DE PROGRESO.

Puente 13



indicadores del desarrollo sostenible de los cuales
discutiremos en este articulo intentando responder
a la pregunta: cen qué medida los indicadores de
desarrollo sostenible son una necesidad?

Con esta pregunta en mente, presentaremos bre-
vemente los limites de los indicadores clasicos y el
nacimiento del concepto de indicadores del desa-
rrollo sostenible, para luego detallar la utilidad de
estos instrumentos y la importancia de definirlos

correctamente.

El nacimiento de los indicadores del desa-
rrollo sostenible

Una de las fortalezas del informe de la CMPEPS
es la participaciéon de economistas reconocidos
que legitiman el estudio y permiten asi hablar de
una primera oficializacion (MEDA) de la idea de
que el PBI no es suficiente para medir la riqueza.

o obstante, la busqueda de otros indicadores ha

comenzado hace ya varios afios, principalmente a
partir de la primera Cumbre de la Tierra en Rio de
Janeiro en 1992.
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A. Los limites de los indicadores clasicos

«Una de las razones por las cuales la crisis sorprendio
a muchas personas se debe al hecho de que nuestro
sistema de medicién ha fallado y/o que los actores
(...) no se habian guiado por los buenos indicadores
estadisticos»(CMPEPS)

Los indicadores macroeconémicos han sido utiliza-
dos como medida del progreso de los paises. Cuando
los paises en vias de desarrollo siguieron los conse-
jos de las instituciones de Bretton Woods como el
Banco Mundial o el Fondo Monetario Internacional
durante las altimas décadas del siglo XX, en muchos
casos nejoraron sus indicadores macroeconémicos.
Sin embargo, la poblacién no siente necesariamente
los efectos de este « progreso » y se pregunta a veces:
¢por qué, si logramos los objetivos econémicos que

nos proponemos, nuestra situacién no mejora?

Esto es porque el progreso que observamos es hacia
el logro de objetivos decididos por los politicos, que
a su vez se basan en indicadores que no son necesa-
riamente los adecuados. Esto es verdad también para
los paises desarrollados como lo afirma Thornhill:
«os datos oficiales parecen contradecir las experien-
cias personales, creando disonancia entre las politicas

y la vida ordinaria».

LLa CMPEPS intenta explicar esta brechaentre los resul-
tados de los indicadores y las percepciones de los ciu-
dadanos. Una explicacién posible es que «el proceso de
medicion es imperfecto» y otra que «el concepto mismo
no es pertinente o no esta bien utilizado» (CMPEPS).

El informe resalta que el mundo ha cambiado y debe-
mos adaptar nuestros sistemas de medicién a nuevas
condiciones de produccién y sobre todo de consu-
mo. Por ejemplo, «en ciertos paises y ciertos sectores,
el crecimiento de la producciéon depende mas de la
mejora cualitativa de los bienes producidos y con-
sumidos que de su cantidad, particularmente en los
servicios de educacién y de salud. Y esta mejora de la
calidad, a pesar de estar totalmente ligada al bienestar

material de las personas, no es facil percibirla en la
evolucion del PBI» (CMPEPS).






noémico (ingreso), el de salud (esperanza de vida) y el
de educacion (alfabetizacion de los adultos y escolari-
zacion de los jovenes). Asi, gracias al apoyo de las ideas
de Sen, «el ser humano pasa a ser visto como un fin en
si mismo (contrariamente a las tendencias de los afios
50 en las que el Banco Mundial consideraba la educa-
cién una inversién porque esta aumentaba la producti-
vidad de las empresas)» (Indicadores de Naciones). Y,
de cierta forma, este toma en cuenta la equidad, ya que
Sen insiste en la construccion de capacidades vy, conse-
cuentemente, en la igualdad de oportunidades.

En 1992, Las Naciones Unidas declaran explicitamente
la necesidad medir la sostenibilidad de los sistemas en el
texto de la Agenda 21: «Se debe entonces elaborar indica-
dores del desarrollo sostenible para que constituyan una
base utl para la toma de decisiones a todo nivel (...)».

A partir de entonces, las investigaciones sobre los
indicadores e indices (indicadores compuestos) del

LOS INDICADORES PERMITEN

OBSERVAR LA EVOLUCION EN
EL TIEMPO, COMPARAR LOS
RESULTADOS ENTRE DIFEREN-
TES REGIONES, ESTABLECER
OBJETIVOS CLAROS Y CUAN-
TIFICABLES Y EVALUAR SI LAS
POLITICAS DECIDIDAS SON LAS

CORRECTAS. LOS INDICADORES
PERMITEN, ENTONCES, TOMAR
DECISIONES PERO TAMBIEN
EVALUAR Y CORREGIR LAS
POLITICAS QUE NO TIENEN UN
EFECTO POSITIVO SOBRE EL
INDICADOR.
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desarrollo sostenible han proliferado, principalmente
para intentar medir la degradacién medioambiental,

pero la tarea no es facil.

Entre las iniciativas existentes, algunas continuan a
utilizar un enfoque de «sostenibilidad débil» y/o in-
tentan monetarizar los costos medioambientales y
sociales (Index of Sustainable Economic Welfare o Genuine
Progress Indicator), otros comienzan a utilizar un enfo-
que de « sostenibilidad fuerte » que parte del principio
de que los recursos naturales deben ser protegidos
porque no podran ser remplazados por una combi-
nacion de capitales econémicos, humanos y sociales.
Una iriciativa muy conocida es la huella ecolégica.
Otra iniciativa mas completa es Better 1.¢fe Index de
la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econémicos. Sin embargo, no observamos aun un

indicador que compita con el PBI.

La importancia de medir correctamente el
desarrollo sostenible

Crear un indicador del desarrollo sostenible es «(...)
muy muy duro y ese es uno de los desafios gigantes-
cos (...) en este movimiento de desarrollo sostenible»
(Savitz). ¢Cual es el interés de este esfuerzo enorme?

Un indicador es una variable observable utilizada
para rendir cuenta de una realidad no observable; es
decir, se trata al fin y al cabo de informacién. Y, como
toda informacién tiene un efecto en nuestros actos
(Stiglitz) los indicadores tendran un efecto notorio en
nuestros actos y por ende en nuestro futuro.

A. Utilidad de los indicadores

Un debate sobre estos indicadores es qué tipo de uso
darles. Podemos distinguir, dos tipos de usos segun el
publico que los utiliza.

A un nivel macro, los indicadores permiten a los poli-
ticos elegir las mejores opciones de accion. Para esto
se necesitan indicadores precisos y detallados y se uti-
lizan frecuentemente « tableros de a bordo » donde
se visualizan diferentes variables. Es muy importan-
te que los indicadores sean disefiados para medir los
objetivos reales porque es en funcién de la manera



de mejorar estos indicadores que las decisiones seran
tomadas. «Si lo que describe el éxito e el PBI, los

politicos van a orientar sus politicas publicas hacia el

PBI» (Stiglitz).

Los indicadores permiten observar la evolucién en
el tiempo, comparar los resultados entre diferentes
regiones, establecer objetivos claros y cuantificables
y evaluar si las politicas decididas son las correctas.
Los indicadores permiten, entonces, tomar decisio-
nes pero también evaluar y corregir las politicas que

no tienen un efecto positivo sobre el indicador.

Pero actualmente, en la era de la informacion, gra-
cias al desarrollo de los istemas de comunicacion y
al crecimiento del nivel de educacion, los ciudadano

exigen una comunicacion tran parente y lo mas com-
pleta posible; esta puede ser compartida gracias a los
indicadores. Con estos datos, los ciudadanos pueden
a su vez tener una influencia sobre su futuro. Por un
lado, la poblacién puede evaluar lo resultados de las
politicas publicas y, en los Estados democraticos, apro-
bar o desaprobar las decisiones de los politicos a través
de las elecciones. Por otro lado, la poblacién puede de-
cidir sobre sus propios actos de una manera conscien-
te y, por ende, mas coherente con el futuro que desea;

por ejemplo, consumiendo responsablemente.

Se crearia, asi, un circulo virtuoso donde los indica-
dores adecuados permiten mejorar las decisiones de
los politicos. Pero, igualmente, la comunicacién de
estos indicadores permitiria a los ciudadanos elegir
m jor a sus representantes.

B. Caracteristicas para que un indicador sea util

in embargo, para que los indicadore e justifiqueny
no ean utilizado incorrectamente como el PBI, de-
b mo con iderar aria caracteri ticas importante .
Principalm nte le antar lo tre desafios que Hilden
y R
trabajo clar , un compromi o ¢ nlo beneficiario

ntrOm identifican n u texto: un marco de

una difu i6n adecuada.

t s indicad re deben alin ar e con una defini-

i‘'n larad 1d arrollo t nible - con u ob-

jetivos para orientar eficazmente a lo politic
Deben ser cientificamente correctos in ambi-
giiedades, con unidades de medida compren ible
y con un valor objetivo y uno base para percibir la
evolucidn. Los indicadores eran utiles 1 no on
complicados de medir y no implican costos o ti m-
pos importantes, para medirlos frecuentemente

evaluar su progreso.

Para comprometer a los beneficiarios es importante
tomarlos en cuenta en el momento de la concepcion
del indicador. El «Método Q», por ejemplo, combina
la opinién publica in perder la precision cientifica y
obtiene indicadores accesibles y comprensibles por
el publico. Otro punto importante es la transparencia
de los datos; se pueden usar indicadores que sinteti-
zan varias variables o un «tablero de a bordo», ¢Qué
elegir? s cierto que la poblacién no necesita conocer
los detalles que los politicos necesitan y los indica-
dores compuestos pueden ser mas adecuados para
el publico en general; sin embargo, los ciudadanos
apreciaran un diseno del indice o de los indicadores
transparente en vez de uno que sea una «caja negra»

para ellos.

Finalmente, los indicadores son utiles solo cuando
son’ utilizados. Para una difusion adecuada, el apoyo
de expertos reconocidos como un premio obel, o
el apoyo de organizaciones internacionales favorecen

su institucionalizacion.

Asi, un indicador ideal seria aquel que hable al publi-
co y sea a la vez técnicamente correcto y politicamen-

te significativo.

n consecuencia, la crisis o las crisis globales a
las que nos enfrentamo on parcialmente con-
ecuencia de politicas publica mal orientada
porque e esforzaban por mejorar lo indicadores
incorrecto . La creacién de indicadores del de a-
rrollo so tenible apropiado y cientificamente co-
rrect e indispen able. Pero lo que es incluso
ma nece ario es su institucionalizacién, u utili-
zacion para la toma de deci iones y su comunica-

cion a la poblacion.s
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Cuénteme un poco de su infancia. Usted naci6
en Lima, ¢en qué barrio vivi6 los primeros afios
de su vida?

Mi padre fue chacarero, tenia unas tierras en Carete
donde vivi en medio del campo hasta los siete anos.
Era una zona donde se habia comenzado una irriga-
cién en los anos veinte y se sembraba algodon. Alla
tenfamos clases esporadicas con profesores que pa-
saban por la hacienda, pero nunca fuimos al colegio.
Mi madre se encargé de ensenarme a leer, a sumar y
restar, de modo que no tuve instruccién escolar sino
hasta el tercer ano. Luego vivimos en San Isidro, Mi-

raflores y, unos meses, en el Centro de Lima.

¢Y donde estudi6 al venir a vivir a Lima?

En un colegio que ahora se llama San Jorge. En ese
entonces se llamaba el colegio de Miss Nicholas, la
profesora britanica que lo habia fundado. Era una es-
cuela mixta y quedaba en la primera cuadra de la calle
Schell, en Miraflores, en una casa con jardin. A par-
tir de los diez anos recuerdo haber dedicado mucho
tiempo a dibujar. Siempre me gust6 la arquitectura,
pero fue recién en la secundaria que empecé a hacer
fachadas, planos, arquitecturas de las distintas épocas.
En aquel entonces vivimos unos meses en la calle Ve-
laochaga, lo que hoy es Rufino Torrico, esquina con
el jirén Ica. Recuerdo claramente haberme fijado en
los grandes balcones republicanos de madera y, como
mis padres me llevaban a escuchar misa en la iglesia
de La Merced —a solo tres cuadras de casa—, ten-
go recuerdos tempranos de haberme interesado en
la arquitectura de este lugar tan imponente. Asi, ya
desde antes de entrar a la Escuela de Ingenieros hacia
planos y elaboraba pequenos proyectos de disefio.

¢Cuales fueron sus primeros trabajos como ar-
quitecto?

Aun siendo estudiante unos familiares me pidieron
que colaborara en el diseno de la fachada, las moldu-
ras del interior y la chimenea de su casa. Luego hice
otro proyecto de una casa de campo en la hacienda
La Pélvora, donde me aboqué sobre todo a hacer los
dibujos del tratamiento exterior. Era una arquitectura
un poco neocolonial, muy comuan en aquella época.
También trabajé en la oficina del arquitecto Enrique
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Seoane, mi profesor en la Escuela de Ingenieros de
donde me gradué con el titulo de Ingeniero con es-

pecialidad en Arquitectura.

¢A qué profesores recuerda de aquellos afios en
la antigua Escuela de Ingenieros?

Recuerdo a Héctor Velarde, quien fue un gran profe-
sor de Historia de la Arquitectura, pero desafortuna-
damente se retir6 pronto. Estaba Rafael Marquina, jefe
del departamento, Ricardo de Jaxa Malachowski, que
ensefiaba un curso llamado Teoria de la Arquitectura.
Habia otros mas jovenes como Fernando Belaunde,
Juan Benitez, el propio Enrique Seoane que dictaba
en cuarto ano. [.o mas importante de la universidad es
que hacia lo que me gustaba: arquitectura. El cambio
con respecto al colegio fue grande, conoci gente de
distintos origenes con quienes formamos un grupo de
amigos, era una vida mucho mas creadora y libre. Y
lo mejor era que la Escuela estaba ubicada en la pri-
mera cuadra de lo que hoy es la avenida Abancay, en
pleno centro de Lima. Asi, el teatro Municipal estaba
a un paso y podiamos ir a los ensayos, a las librerias, a
las tiendas del jiron de la Unidn a tomar los deliciosos
helados de la Botica Francesa... Aquellos afios univer-

sitarios son tal vez la época favorita de mi vida.

Luego tuvo un largo periplo por Europa, cuén-
teme de su experiencia con la arquitectura del
viejo continente...

Alla comencé a especializarme en la historia de la ar-
quitectura. Primero en Italia, adonde llegué con dos
compafieros de la Escuela de Ingenieros, segui cursos
de critica e historia de la Arquitectura. Luego en La
Sorbona me preguntaron si podia asumir el dictado
de uno de los cursos de historia, y fue asi como me
fui metiendo a fondo en el tema. Luego aproveché
que obtuve un patrocinio del gobierno francés para
estudiar en el Instituto de Historia del Arte de Pa-
ris. La ensefianza alla era una cosa distinta, hay esa
densidad de conocimientos que tiene la gente de los
niveles profesionales, y luego estan las ciudades que
son maravillosas. Claro que estamos hablando de una
Europa aun pobre, era el afio 52 y no habian pasado
ni diez anos de la guerra. Habia modestia y pobreza,

no se veia la prosperidad que vino después.



En el estudio del arquitecto Enrique Seoane.

Hay una definicién de Le Corbusier que dice
que la arquitectura es el juego sabio, correcto
y magnifico de los volumenes bajo la luz. ;Qué
significa laluz para usted como arquitecto?

n la parte del disefio siempre e un factor funda-
mental, no se puede decir que es un material de cons-
truccion mas. s trascendente en cl disefio puramen-
te funcional para la necesidad del edificio, y es vital
como un componente del disefio del espacio arqui-
t ctonico. Por su condicion cambiante es algo muy
importante a tomar en cuenta, si esta nublado, si hay

ol... #n el di eno de algunas iglesias que he reali-
zado si mpre me he preocupado por tener un techo
p rdonde ingre e la luz natural para obtener esa luz
cenital qu define e te espacio.

¢A lo largo de su carrera cuailes proyectos han
ignificado un reto profesional de mayor enver-
gadura?

la qu rto y diria que han ido lo trabajo que
han demandado la capacidad d r ol er | caract r
tuncional d un prov cto. Lo arquit cto partimo de
un pr grama arquit ctonico d nde ed terminan lo
ambi nt , paci tamano yla r lacione de to
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entre si. Y, entonces, lo mas dificil es armar un plano
que corresponda al programa, que sea funcional y rea-
lista en relacion con las necesidades que esa arquitectu-
ra intenta satisfacer. Por otro lado, debe ser de tal ma-
nera que la composicion tenga lo que se suele llamar
belleza. Es decir, que tenga valor arquitecténico, que el
espacio observe la forma adecuada y tenga efectos que
uno pueda juzgar desde el punto de vista estético. Ese
es el componente artistico de la arquitectura.

¢Qué es lo que pretendia con su carrera al ahon-
dar en el estudio de la historia del arte con tanta
profundidad?

Es muy dificil definirlo puntualmente. Desde muy jo-
ven me interesé en ver la trayectoria de la arquitectura
y comprenderla. Me «decian mucho» los distintos ti-
pos de arquitectura, la de los griegos, de los arabes, et-
cétera. Todo ese bagaje arquitecténico en cierta forma
me hablaba; las formas del pasado siempre tienen algo
que decirme y me atraen de una manera singular.
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En ese sentido, ¢qué le dice la arquitectura de la
Lima virreinal y republicana?

Esa fue la primera arquitectura histérica que conoci,
porque el Cusco, por ejemplo, recién lo visité cuando
estudiaba el quinto afio de secundaria. No sabria des-
cribirlo, porque me parece que la arquitectura tiene
un lenguaje, te comunica cosas. Un poco como la
literatura, pero ésta comunica con palabras que signi-
fican racionalmente algo. En arquitectura las palabras
son formas abstractas, por eso es mas parecida a la
musica, un arte que me gusta tanto. Inclusive cuando
estaba en el segundo ano me matriculé en el Conser-
vatorio de Musica, fue cuando me di cuenta de que

tenia dotes solamente para la arquitectura (risas).

Yo creo que también influy6 el hecho de que me pidie-
ran que ensefiara un curso sobre historia, eso me dio una
gran responsabilidad. Si te piden que ensenes algo, mejor
empiezas a estudiar, asi te apareces en el aula de clases
sabiendo al menos algo de lo que vas a dictar (risas).



Después de una carrera tan brillante y diversa
como la suya, ¢cudles creen que han sido los va-
lores constantes en el ejercicio de su profesion?

El primero: la busqueda de una arquitectura sin aspa-
vientos, sin trucos, que sea simple y no de lucimiento
de modernidad o de estructuras muy complicadas,
sofisticadas o efectistas como las que vemos hoy con
tanta frecuencia. Creo que lo que he hecho en arqui-
tectura es todo menos efectista. Mi arquitectura es un
poco modesta, por asi decirlo, nada es show gff. Este

seria un valor.

Usted ha dictado catedra en la UNI, en La Sor-
bonay en Harvard, entre otras universidades del
mas alto nivel académico, ¢cual ha sido el mayor
aporte que le ha dado la ensefianza?

LLa ensefnanza te obliga a estar siempre un poco alerta,
te permite conocer a muchos alumnos con quienes
intercambias ideas. A veces uno comienza a explicar
cosas teoricas, sobre todo en los cursos de Historia
de la Arquitectura, y esto permite que la mente siga
funcionando bien para establecer conexiones entre
las cosas y brindar lo mejor a los alumnos. Tengo la
suerte de estar con la mente bastante entera, y esto
en parte se lo debo a la ensenanza. La historia y la
teoria sobre arquitectura ayudan mucho para practi-
car la arquitectura como oficio, te dan una dimension
en profundidad y la capacidad de critica con respecto
a tu trabajo.

¢Qué le interesa del panorama arquitecténico
actual?

Todo. Yo pienso que buena arquitectura ha existido
en todas las épocas, inclusive en la actual. Lo que pasa
es que ahora hace falta un oficio con mas disciplina.
Tal vez la tecnologia ha abierto demasiado las posibi-
lidades y la arquitectura se ha convertido en un oficio
que busca a toda costa la originalidad y el deseo de
impactar. La influencia de la publicidad ha sido deter-
minante en ese sentido.

En la arquitectura de hace cuarenta anos habia mas
sustancia, mas responsabilidad de la que existe aho-
ra. Hoy las estrellas de la arquitectura —como lo fue-

ron Le Corbusier o Frank Lloyd Wright— producen

obras siempre muy novedosas estructuralmente y
también desde el punto de vista constructivo, con
formas que parecen esculturas. Hay edificios que
no tienen verticales ni horizontales, todo es echado,
todo es curvo; yo siento que eso no tiene densidad.
A pesar de todo ello, aun existen algunos arquitectos
que si calan, que tienen sustancia y que se sobrepo-

nen a este sistema.

¢Usted cree que un edificio debe hablar del ar-
quitecto que lo ha proyectado?

El arquitecto ciertamente no debe buscar eso al crear
arquitectura. La palabra consistencia es una palabra
dificil de sustituir. Cuando el arquitecto es profesio-
nal, es creador, consistente y capaz de calar. Eso se
expresa de todas maneras en la obra y se reconoce

Su mano.

Frank Lloyd Wright decia que todo gran arquitec-
to necesariamente es una especie de gran poeta,
porque debe ser un gran intérprete original de su
tiempo, de sus dias, de su época. En ese sentido,
¢quiénes fueron sus principales referentes?

Cuando estaba en la Escuela de Ingenieros sin duda
la influencia de Le Corbusier fue grande y definitiva.
Hacia el final de la carrera muchos hicimos cosas
muy lecorbusianas. Recuerdo que tenia una colec-
cion de las Obras Completas de Le Corbusier que era
como el pan de cada dia. Hubo un arquitecto que
habia sido alumno de Bauhaus, Paul Linder, que
vino a raiz de la guerra y cuya arquitectura me gus-
taba mucho. Ensenaba cursos tedricos como Esté-
tica, creo que en mis primeros proyectos hubo una

buena influencia de su arquitectura.

¢Qué es lo mas importante que nos confiere la
arquitectura a los seres humanos?

Es fundamental porque vivimos en arquitectura y
cuando salimos a la calle también estamos en medio
de la arquitectura. Por eso me preocupa tanto lo que
esta pasando en Lima ya que se esta convirtiendo
en una ciudad antiarquitectonica, formada por edi-
ficios indiferentes, mezquinos en su relaciéon con la
calle, donde hasta el dltimo metro cuadrado se pien-

sa comercialmente.
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Eso es lo bueno de las zonas antiguas de las ciuda-
des europeas, son una ensefnanza para todos sus ha-
bitantes. En cambio en l.ima, mucho de lo que hoy

e desarrolla esta basado en la destruccion de lo antes
existente. ;Como van a contribuir a que la gente sepa
lo que es bueno en arquitectura? Esas son cosas que
se absorben subliminalmente, de manera inconscien-
te a través de ver todos los dias lo que nos rodea. Me
preocupa el efecto que a la larga va a tener sobre la

gente esta nueva ciudad inhumana que se esta crean-

do. Desafortunadamente es inevitable la desaparicion
de las casas, pero si éstas fueran sustituidas por una

cosa digna o de mejor calidad no me preocuparia.

¢Como ve el futuro del centro historico de Lima?
El futuro del centro no es para nada tan negativo como
el del resto de la ciudad. Ahora hay normas, reglas y le-
yes que lo protegen y mal que bien cada vez hay mas
conciencia de que hay que conservarlo y poner en va-
lor. Es la parte de la ciudad que menos ha sufrido los
cambios recientes, claro que sufrié mucho en el pasa-
do y tiene unas marcas terribles de las décadas de los

anos cuarenta y cincuenta en que se demoli6 tanto.

Siendo una ciudad que mira al mar, ;qué deberia
suceder con nuestra Costa Verde?

Es lo unico que queda de la naturaleza en esta ciudad,
porque hasta los cerros estan todos ocupados con vi-
viendas. Entonces hay que proteger la Costa Verde, y
cuanto menos se vea la intervencion humana, mejor.
Si hay intervencion arquitectonica, ésta debe integrar-
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se con el paisaje. L.a ciudad crece hasta el acantilado,
pero aquello que nos queda de naturaleza a partir de
éste debe protegerse a toda costa e impedir que sea
adulterado. Asi ha sucedido en Barranco con edifi-
clos que son agresivos con el entorno natural. En
Miraflores hay proyectos como el de I.arcomar que
se ha comido parte del acantilado, y encima existe la
idea de hacer un hotel que llegue hasta la pista de la
playa. .o mas peligroso de todo es que puede sentar

un mal precedente.

¢Qué obras de la arquitectura mundial lo marca-
ron a fuego?

Entre las cosas que mas me impresionaron en Europa
figuran los interiores de las iglesias goticas. Estar ahi
es una sensacion de satisfaccion, de placer interno, de
buenas proporciones de las partes entre si: entre los
arcos y los pilares... Son cosas un poco imprecisas.

Cuando te gusta algo es dificil explicarlo.

¢Esa emocion en arquitectura que es inefable se
compara en su caso con algo mas?

Se compara tal vez con lo que puedes sentr frente a una
pintura, pero la diferencia es que como la arquitectura es
lo mio, me siento mas cerca y me es mas facil apreciarla
sobre las otras manifestaciones artisticas. Aunque esta sa-
tsfaccion también la puedes tener por ejemplo con una
maquina, hay algunas que son muy bellas. O con un auto-
movil o un barco, quiza porque ahi también hay diseno.

¢Como se definiria como arquitecto?

Soy un arquitecto que no busca impresionar, que



busca la estabilidad y también la relacion entre lo
que estoy haciendo hoy con el pasado. Intento que
no haya un quiebre, mis disefios son un poco con-
servadores. No buscan una expresion muy marca-
da del cambio respecto de lo que se ha hecho antes,
€S una arquitectura que siempre tiene un poquito
de un espiritu clasico. Tal vez sea la influencia de la
historia de la arquitectura sobre el arquitecto como
disenador; no tanto por imitar las formas del pa-

sado con neo estilos como
se hacia en una época,
sino mas bien en cuanto
al uso de los materiales y
la busqueda de una arqui-
tectura muy estable, unida
a las fuerzas de gravedad,
a la horizontalidad y a la

verticalidad.

Entonces, algo que tiene
mi arquitectura que podria
considerarse como un de-
fecto o una cualidad es que
no ha cambiado mucho.
No hay una evolucion muy
marcada de fermas entre lo
que hacia hace muchas dé-
cadas, lo que hice después y
lo que haria hoy mismo. .o
que existe mas bien es una

especic de constante.

El arquitecto tiene una
relacion con algo que es
esencialmente vacio, el
espacio. En cierta forma
sucede lo mismo con el
escritor ante la pagina en
blanco. ¢Como es la re-
lacion del arquitecto con
ese vacio que hay que
llenar con algo propio y

creativo?

[is una relacion mixta, por-
que si te encargan llenarlo, es una responsabilidad y
una preocupacion. Por otro lado es gratificante porque
ese espacio vacio te brinda una oportunidad de hacer
lo que te gusta. Hay algo muy importante que se llama
vocacion, que es simplemente cuando algo te gusta, te
apasiona, cuando trabajas en un oficio que te habla y
te atrae. Eiso me sucede a mi. Estoy seguro de que el
escritor siente algo parecido, le gusta la pagina vacia

porque le permite escribir.e

Puente 25



Walter Jolly Herrera

E1 Perii es 1ima, Lama es el Jiron de la Union,

e/ Jiron de la Union es el Palais Concert.

Abraham Valdelomar

A ESTA CELEBRE FRASE, SE LE ADJUDICO CON LOS ANOS UNA LINEA ADICIONAL:
«EL PALAIS CONCERT SOY YO», QUE ALUDE AL EGOCENTRISMO DE VALDELOMAR. LA
FRASE ORIGINAL, SIN EMBARGO, REFIERE A UNA CELEBRE CONFITERIA-CAFE, AD-
MINISTRADA EN SUS PRIMEROS ANOS POR LOS SENORES GAMARRA, SIMPATICOS
HERMANOS CUSQUENOS, Y LUEGO POR GAMARRA & VALENZUELA QUE EN LAS ETI-
QUETAS DE SUS BOTELLAS DE JEREZ ESTAMPARON LA IMAGEN DE LA CONFITERIA.
ESTA ESTABA UBICADA EN EL PRIMER PISO DE LA PROPIEDAD DEL SENOR GENARO
BARRAGAN, EN LA ESQUINA DE LAS ANTIGUAS CALLES BAQUIJANO Y MINERIA (AC-
TUALMENTE JIRON DE LA UNION Y AVENIDA EMANCIPACION), EN PLENO CERCADO

DE LIMA, CAPITAL DEL PERU.

Y pocos dias la Casa Barragan, mas cono-
cida como «FEl Palai Concerm, cumplira su primer
centenario. Por su enorme valor cultural, historico,
arquitectonico, simbolico, literario y hasta politico

—pues nsuép ca de esplendor reunia a ilustres per-

sonajes de nuestra historia—, en el afo 1973, hace
casi 40 anos, fue reconocida por el Instituto  acio-
nal de Cultura como Patrimonio Cultural Inmueble
Republicano. Sin embargo, el dltimo sabado 13 de

octubre reabri6 sus puertas como una simple tienda



Puente 27



de ropa y cosméticos, pobre y triste destino para un
emblematico local de la Belle Epoque limefia. Este
hecho ha generado mucha controversia, no pocos

comentarios airados y denuncias.

Pero ;como se construyo esta historica casa?
El sefnor Barragan, perteneciente a una poderosa fa-
milia de hacendados nortenos (de Ferrenafe) habia
comprado la propiedad en 1908, pero el 17 de fe-
brero de 1910 sufrié un incendio que la dejé prac-
ticamente en escombros. Tras ese aciago momento,
don Genaro decidi6

contratar a los cons-

tructores de moda de

la época, los hermanos

Masperi, Raymundo,
arquitecto, y Guido,
escultor y encargado
de todos los trabajos
de yeseria y molduras.
Ellos construyeran su
gran suefio, una casa al
estilo mas moderno de
la época y con lo ulti-
mo en tecnologia de la
construccion, concre-
to y fierro. Esta nueva
tecnologia permitié que
la casa contara con un
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sotano y tres pisos (algo novedoso en ese tiempo),
la idea era que el sétano y el primer piso estuviesen

dedicados al comercio y el resto a vivienda.

Estos hermanos milaneses habian llegado al Pera
aproximadamente en 1894 trayendo consigo una
nueva corriente estilistica, conocida como _Ar¢
Nounveau, que en términos simples no significa
otra cosa que Arte nuevo o Modernismo (como
se le conocia en Espana), pero que en Italia tomé
el nombre de Liberty (en inglés) o Floreale. Con-
fundido muchas veces con el .Ar¢ Decd, al que dio
origen, pero con el que tiene marcadas diferencias,
todos estos términos manifestaban la intencién de
crear, como su nombre lo indica, un arte nuevo, jo-
ven, libre ymoderno, que representase una ruptura.
con los estilos dominantes de la época, tanto los de
tradicion academicista (Historicismo y Eclecticis-
mo), como los denominados rupturistas (Realismo

e Impresionismo).

En esta nueva estética predominaba la inspiracién en
la naturaleza a la vez que se incorporaban noveda-
des derivadas de la revolucion industrial, como el uso
de materiales como el hierro y el cristal. Obviamente
no solo estaba referida a la arquitectura, también a la

pintura, escultura y artes menores o decorativas. Este



estilo se caracterizaba por ser bastante recargado en
el decorado y por el predominio de las curvas, la asi-

metria y los motivos florales.

Para e e entonces, los hermanos Masperi ya habian
tenido mucha actividad, pues su estilo se vio avalado
por la obra modernizadora del Alcalde Billinghurst
en lL.ima. Entre muchas otras, habian construido en
el jiron de la Uniodn la reconocida Casa Welsch (Mo-
numento Historico desde el 12 de enero de 1989) y la

casa del famoso

truida n 1905).

studio Fotografico Courret (cons-

Historia de algo mas que una casona

Lo que no imaginaba el sefior Barragan s que, ter-

minada la casa en 1912, el negocio que se abri6 en el

primer piso en el otano, el 31 de diciembre de ese

ano, la harian tan famo a que ho - aparece en el an-
ers del billet de 50 oles junto al ro tro de alde-

I mar. s hizo fam

ano lo por u arquitectura

1t macon tructi o, ino porque | Palai oncert,

la gran ¢ nfit ria-caf¢, inaugurada por el entonce

Alcalde de Lima Don

Alberto Andrade Carmona), que a mediados del si-

Icanor armona (ance tro de
guiente ano abrid en el sétano una salad cine y otra
de espectaculos, se caracterizo por reunir a una joven
y brillantisima generacion int lectual de la letras, 1
periodismo y la politica de la ciudad de Lima, como
braham Valdelomar, César allejo, José arlos [a-
riategui, Federico More, Pablo  bril De
mael Silva Vidal, Alfredo Gonzal z Prada,

Leguia Swayne (luego Presidente de la Republica),

wvero, 1 -

ngLleO

Del Valle, Alvarez Calderén, Raul Rey y Lama, Jorge
Arréspide, sin olvidar a Luis Alberto Sanchez, quien
en uno de sus libros conté muchas de las anécdotas

alli ocurridas.

Recuerda Sanchez que por las mananas e reunian:

«os de mas apretado talle y mayor solvencia economi-
ca (Leguia, Heros, Arrospide, Catter, Alvarez  alde-
r6n); los escritores (Valdelomar, Del Valle, [Alfredo|
Gonzalez Prada, Silva Vidal, Mariategui, |Luis] (Gon-

gora); los aficionados a los usos de los literatos (Trou,

Abraham Valdelomar.
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Bellido, Herbet); los adictos a las drogas y hasta algin
sospechoso de homosexualismo; los alcohdlicos; los
sencillamente bohemios y amantes de la vida. Grupo
alterno, abigarrado, heterogéneo, pero entusiasta, viva-
racho, esteticista y admirador de don Manuel Gonzalez
Prada, de Oscar Wilde y sucedaneamente, de Verlaine,
Lorrain, Valle Inclan, Chocano, y por conviccién de
época, de José Maria Eguren. (...) Por la tarde, a las
seis, el grupo volvia acrecentado a un Palais Concert
entre té inglés y café de Chanchamayo. (...) Ala puerta
de la cantina montaban guardia Meza, Ureta y, desde

1918 hasta 1923, César Vallejon.

[Lima era, a comienzos de siglo, una «gran aldean,
como Lucio Vicente Lépez, el escritor y periodista
argentino, llamé a la Buenos Aires de 1890. Cualquier
suceso, por trivial que fuese, con que solo se apartara
en algo de la rutina, provocaba oleadas de sorpresa.
Esto empezo a cambiar también con respecto al pe-
riodismo, pues cl Palais Concert se convirtié en el
lugar favorito de periodistas y fotégrafos de la otrora
famo a revista Variedades, del diario La Prensa y varios
mas. Contagiados por el impetu de modernidad de
los colénida, los periodistas ganaron un nuevo espa-
cio, el de la critica, el cuestionamiento, la interpela-

cion vy, con ello, el profesionalismo de su oficio.

César Vallejo tal vez no hubiera llegado a ser el gran
escritor que fue si no hubiera
existido el Palais Concert y sus
bohemios. Una tarde caminaba
con unas cuartillas bajo el brazo
pensando en lo que le acababa
de decir uno de los tantos edi-
tores que €l visitaba con el fin
de que publicaran sus poemas,
«...mejor dedicate a amanuen-
se, que de poeta no tienes pa
ta», cuando ca 1 sin darse cuen-
ta llego al Palais, donde en una
mesa e encontraba Valdelomar
besandose la mano y diciendo,
fiel a su estilo: «a ti, bendita, que
escribes cosa tan maravillosas».
Cuando Valdelomar volte6 la
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mirada hacia la entrada, vio cabizbajo al poeta, se le
acerco, le dio la mano y le dijo: «Ahora, cuando vayas
por Trujillo, puede contar que le diste la mano a Val-
delomam, Vallejo entonces sonrio, se sentd a la mesa
y recobré los animos. Desde entonces se hicieron
muy amigos, aun siendo tan opuestos en caracteres.

Eran los jovenes de entonces poniéndose a la van-
guardia, debatiendo, discutiendo los destinos del Peru
y su cultura, pero también distendidos, polemizando
y, sobre todo, afinando el lapiz. Los salones del Pa-
lais vieron nacer en 1916 al grupo Colénida, formado
por ocho jévenes bohemios encabezados por el pro-
pio Valdelomar. Ese mismo afio fundaron la revista
literaria Colonida al influjo de las diferentes corrientes
europeas cuando se debatia entre el decadentismo y la
revolucion. L.a obra de Valdelomar, breve pero inten-.
sa, consiste en la publicacion de los cuatro numeros
de la revista y de Las voces mailtiples, una antologia que
inclufa poemas de los ocho miembros que formaban
en grupo. Por aquel entonces, libros como E/ placer
de Gabrielle d*Annunzio (1889) y E/ retrato de Dorian
Gray de Oscar Wilde (1981) ejercian profundo ma-
gisterio tanto en la tertulia como en la produccion

literaria personal.

Caida de la casa Barragan
Hacia 1929 la crisis hizo mella también en el Pera y
angustiosamente el Palais Concert sobrevivié hasta






Autdmata musical
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EL SECRETO RUMOR
DE LOS JUGUETES
ANTIGUOS

Elba Lujin

SABEMOS QUE LOS RECUERDOS SURGEN MISTERIOSAMENTE, ATRAIDOS A VECES
POR UNA LLAMADA, OTRAS VECES AVIVADOS POR EL MAS LEVE ROCE DE NUESTROS
SENTIDOS Y DE VEZ EN CUANDO PARECEN ACUDIR SOLOS, CABALGANDO SOBRE UN
LATIDO O UN ENSUENO, ES DIFICIL PRECISARLO. TAL VEZ EN ESE PRODIGIO DE LA
MEMORIA SE ENCUENTRE EL SECRETO DE LA FASCINACION QUE SOBRE NOSOTROS
EJERCEN LOS JUGUETES ANTIGUOS, PUES EN LA INOCENCIA DE UN RELATO O EN LA
REALIDAD DE NUESTROS SUENOS Y QUIMERAS SABEMOS BIEN QUE ELLOS POBLA-
RON LA HABITACION DE NUESTRA INFANCIA.
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esde la noche de los tiempos la huma-
nidad creé instrumentos destinados para su super-
vivencia, pero también creé otro tipo de objetos de-
dicados al juego y a la diversion. Fueron éstos los
primeros juguetes, elaborados con modestos materia-
les como barro, junco o arcilla; la arqueologia da bue-
na cuenta de ellos en Mesopotamia, Egipto, China,
México o Peru. Los seres humanos reimos y jugamos
por igual en todo el mundo, es una manera de vivir
en sociedad, de amarnos, de disfrutar, pero también
de soportar el miedo, el tedio y la soledad, ineludibles
en toda vida.

[.os juguetes han estado pues presentes a lo largo
de la historia, y su produccién se ha ido enrique-
ciendo a la par del desarrollo de la cultura, la técnica
y el espiritu de nuestros antepasados. Una cualidad
esencial de los juguetes, inscrita probablemente en
la quietud y el silencio de sus formas, los hacen par-
ticularmente entranables, me refiero a su capacidad
para albergar, encarnar y proyectar todo aquello que
nuestra fantasia es capaz de atribuirles. Juguete y
fantasia fueron y seran siempre inseparables, como

el cuerpo y el alma del ser.

Muiiecas de ensueio

La murieca fue desde un inicio el juguete por excelen-
cia, pero su reinado sobrevino con la revolucién in-
dustrial europea en pleno siglo XIX. Si hasta ese mo-
mento los juguetes en general eran de origen casero
o se elaboraban en talleres artesanales con maderas,
trapos o carton, las nuevas tecnologias y los nuevos
materiales convirtieron a la muneca en un objeto casi
perfecto. Si bien en su factura comenzaron a usarse
moldes en papel marché con los que por un lado se
logré aumentar la produccion y por el otro abara-
tar los costos, las mas hermosas munecas de cera o
porcelana jamas estuvieron al alcance de todos los
ninos, los mas pobres tuvieron que conformarse con
muriecas fabricadas con materiales reutilizados o con
el caucho que llegaba de otros continentes.
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El autor del libro Les jouets anciens (1982), Clive Lam-
ming, atribuye el hechizo que las muriecas han ejercido
siempre sobre las personas, a que ellas se sitian a me-
dio camino entre el objeto’y el ser humano. Tan es asi
que esas nuevas figuras de cera o biscuit, de brazos y
piernas articuladas, de melenas de pelo natural, servian
con sus encantadores vestidos, fabulosos sombreros
y delicada ropa interior, para difundir la ultima moda
de Paris. Eran los maniquies del momento que por su
pequcno tamano los comerciantes ambulantes podian

trasladar por los diferentes caminos de Europa.

La indiscutible hermosura y elegancia de las mu-
necas francesas se vio subitamente amenazada por
las creaciones del aleman Armand Marseille quien
empez6é a emplear la mas fina decoraciéon en los
rostros de porcelana, los mas delicados materiales
en la piel de los cuerpos y, sobre todo, logré dotar

a sus mufecas de un seductor movimiento lateral



en los ojos. Otras marcas alemanas como Simon &
Halbig y Reinhardt compitieron en calidad con las
francesas Poru, Steiner y Jumean. Esa competencia
que se fue extendiendo a otros paises, introdujo mas
tarde innovaciones para que las mufiecas simularan
movimientos sencillos, como caminar, comer, abrir
y cerrar los ojos, y hasta emitir algunos sonidos sim-
ples. Thomas Alba Edison cred, por ejemplo, hacia

1880, una mureca que decia: mama y papa.

No obstante, Lamming es categorico al afirmar que
la fabricacion francesa logré una calidad insupera-
ble en munecas que destacaban principalmente por
el lujo de sus vestidos, la intensidad de sus miradas,
su coqueteria, y hasta cierto aire burlon, es decir las

atributos de una forma de vida y de un
tiempo cuvas marcas parecen dormir en los mil y un
recodos de la historia.

EL AUTOR DEL LIBRO LES
JOUETS ANCIENS (1982),
CLIVE LAMMING, ATRIBUYE EL
HECHIZO QUE LAS MUNECAS
HAN EJERCIDO SIEMPRE
SOBRE LAS PERSONAS, A QUE
ELLAS SE SITUAN A MEDIO
CAMINO ENTRE EL OBJETO

Y EL SER HUMANO. TAN

ES ASI QUE ESAS NUEVAS
FIGURAS DE CERA 0 BISCUIT,
DE BRAZOS Y PIERNAS
ARTICULADAS, DE MELENAS
DE PELO NATURAL, SERVIAN
CON SUS ENCANTADORES
VESTIDOS, FABULOSOS
SOMBREROS Y DELICADA ROPA
INTERIOR, PARA DIFUNDIR LA
ULTIMA MODA DE PARIS.




El soldadito de plomo va a la guerra

En su origen este soldadito no fue de plomo sino
de estano, y nacié en nuremberg de las manos del
maestro artesano Johann G. Hilpert, cuyo hermano
e hijos trabajaron con ¢l en la elaboracion de peque-

nas figuras creadas en un solo plano. Corria el siglo

XVIII, un tiempo exacerbado de nacionalismos que
dieron lugar, a propésito de las camparas de Federi-

co el Grande, a la creaciéon del primer y mas famoso

SE LOGRARON PIEZAS ARTICU-
LADAS, EN DIFERENTES POS-
TURAS, SE ANADIO EL CABALLO
SEPARADO DE SU CABALLERO Y

UNA INFINITA GAMA DE SOLDA-
DOS ENGALANADOS CON BELLOS
UNIFORMES HICIERON LAS DELI-
CIAS DE LA NINEZ DE LA EPOCA.
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soldadito inspirado en el retrato del emperador, pieza
de 15 mm que hoy puede verse en el Museo Nacional
de Baviera. En ese entonces se usaban moldes de pi-
zarra y en promedio los soldaditos no pasaban de 2.5
cm. Los Hilpert en un principio reproducian en sus

figuras solamente los colores del ejército prusiano,

pero luego diseniaron soldaditos con los colores de

los uniformes de los ejércitos franceses y rusos.

El orgullo francés no podia quedar atras y en el siglo
XIX Francia ingresa con fuerza a producir soldadi-
tos exclusivamente de plomo, material con el que
los talleres consiguen bajar significativamente sus
costos. Sin embargo estos soldaditos se rompian fa-
cilmente por la fragilidad del material, entonces los
fabricantes descubrieron que haciendo una aleacién
con antimonio conseguian darles mayor resistencia
y maleabilidad. Por otro lado, los viejos disefios ale-
manes fueron modificados en términos de volumen,
variedad y tamano. Se lograron piezas articuladas, en
diferentes posturas, se anadio el caballo separado de
su caballero y una infinita gama de soldados engala-
nados con bellos uniformes hicieron las delicias de
la ninez de la época.



Cuando un poco mas tarde Inglaterra ingreso a este
mercado lo hizo con una innovacién: los soldaditos
huecos, mas livianos y, segun se vea, mas generosos,
pues desde ese momento abandonaron definitiva-
mente las casas de la alta sociedad y se lanzaron a
correr, con miles de nifios de ciudades y aldeas, las

aventuras y riesgos de otras guerras.

Es posible que hoy podamos admirar la belleza de
esos soldaditos en museos, libros o en anaqueles
de algunos coleccionistas, pero la historia del sol-
dadito de plomo enamorado de una bailarina, es-
crita por Hans Christian Andersen, sigue avivando
el fuego de nuestra fantasia, haciéndonos temblar
con sus desventuras, pero también dejandonos oir

el rumor de otras oces que tal vez iguen jugando
al compas del Mambra e fue a la guerra /qué do-

lor qué dolor qué pena...

Pasion por los trenes

El tren, el tren real, aparecié como un pajaro de fierro
cruzando la tierra, silbando, echandovaporyhumoa u
paso. Era 1814, hace ya dos siglo , cuando asombr6 por
igual a grandes y ninos. De ahi en adelante la fabricaciéon
de medios de transporte mecanico sigui6 su rauda mar-
cha e impulsé simultaneamente la industria del juguete
basada en el culto a esa formidable innovacion.

El uso de la hojalata (lamina de acero recubierta
por una capa de brillante estano) facilité el desa-

Puente 37



rrollo y la fabricaciéon de las pequenas reproduc-
ciones a escala que fueron saliendo de los talleres
de fabricantes de juguetes. Ademas de su hermoso
brillo, dicho material les otorgaba gran resistencia
y maleabilidad al momento de cortar, troquelar y

doblar cada modelo.

En un principio los trencitos fueron de una sola pieza,
pero poco a poco se fueron haciendo mas complejos
en disefios, componentes, mecanismos y decorados.
Cuando fue preciso unir algunos nuevos elementos
se recurrio a la vieja técnica del engrapado, solo anos
después se uso la soldadura. Hacia 1890 la industria
del juguete de hojalata habia ya logrado establecerse
definitivamente en Europa y también en Esparia, en la
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zona de Vizcaya, donde se utilizaba el ensamblaje y ya

no solo la pintura sino la litografia en su decoracion.

Una emocion similar a la vivida el dia que el primer
tren hizo su primer recorrido, ocurri6 al otro lado del
Atlantico, en Nueva York, en 1901. El inventor Joshua
Lionel Cowen habia creado, como jugando, una pe-
quena maravilla: el trencito eléctrico. Con el unico fin
de atraer las miradas sobre una vitrina en el centro de
la ciudad, Joshua tuvo la idea de poner en movimiento
un ferrocarril de juguete, para lo cual le colocé un mo-
torcito activado por una bateria que lo hizo circular en
forma continua. Jamas imagino la conmocién que esa
tarde dicho trencito desato en la ciudad y luego en el

mundo: todos querian llevar uno consigo.



Hay algo inexplicable y radicalmente humano cn esa
pasion por el tren de juguete. LLa primera idea esta
inevitablemente asociada al viaje, a ausencias y des-
pedidas, al rumor de la nostalgia, del transcurrir del
tiempo. También es posible que represente el poder
del hombre sobre la maquina, es decir a la ilusion
de gobernarla, de organizar un tiempo (otra vez
el tiempo) que perteneciéndonos ha dejado de ser
nuestro. Hay sin embargo una otra idea, tal vez mas
hermosa, vinculada al retorno, retorno al que alude
Alicia en el pais de las maravillas cuando hundida
hasta el cuello en agua salada dice para si: «Y en este

caso podré volver a casa en tren».

El hombre es un dios cuando sueia...

I.a muneca, el soldadito de plomo, el tren, asi como
los caballitos de madera, las pelotas, los barcos, las
linternas magicas, las marionetas, surgieron de la
sintesis o de la danza perfecta entre el cuerpo y la
imaginacion de sus creadores, sin cllos, sin sus sue-
nos, la vida seria un paramo. L.os juguetes antiguos
llevan la marca de esos suenos y, si lo permitimos,
pueden ser como la lampara de Aladino, basta to-
carlos, mirarlos, sentirlos, para que surja la magia y
empiece a oirse entre sus fermas y colores el secre-
to murmullo de la infancia, un universo que respira
intacto, donde nada se ha perdido, ni siquiera el

nino o nifa que fuimos.s
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Hugo Pesce

TRAYECTORIA
INTELECTUAL DE
CESAR GUARDIA
MAYORGA

CON OCASION DE LA PRESENTACION DEL LIBRO PSICOLOGIA DEL HOMBRE CONCRE-
TO DEL DOCTOR CESAR GUARDIA MAYORGA, EL EMINENTE CIENTIFICO Y HUMA-
NISTA HUGO PESCE PRONUNCIO LAS SIGUIENTES PALABRAS QUE SINTETIZAN EL
ESPIRITU Y EL PENSAMIENTO DE ESOS DOS GRANDES Y DISTINGUIDOS MAESTROS
UNIVERSITARIOS. ES EL TEXTO DE UN HOMBRE APASIONADO QUE SE RECONOCE EN
LA HIDALGUIA DE OTRO SER, AMBOS TENACES DEFENSORES DE LA LIBERTAD DE
PENSAMIENTO Y DE LA NECESIDAD DE RENOVAR LA DOCENCIA EN EL PAIS.

ES EL 5 DE DICIEMBRE DE 1967 Y ESTAMOS EN EL SALON DE LA ASOCIACION NA-

CIONAL DE ESCRITORES Y ARTISTAS (ANEA):

sta noche el Dr. César A. Guardia Mayorga
nos va a obsequiar con un enjundioso anticipo de su
mas reciente —y no digo ultima— produccién: Pszcolo-

Zia del hombre concreto.
Preludiar su exposicién seria empobrecetla; no lo voy a

hacer. Cabe, en cambio, aludir con regodjo a su fuerte y
brillante personalidad de maestro y de ciudadano ejemplar.
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En su admirable carrera magisterial que lo llevo
desde una de las tantas aldeas olvidadas del Peru, el
pueblo de Lampa en la Provincia de Parinacochas,
a encumbrados sitiales universitarios en nuestra pa-
tria y en tierra ajena, solo cabe resefiar algunos hitos
de méritos y de Gloria, de dignidad y de vejamenes,
que es preciso resefiar porque son parte viviente de la
Historia del Pera.



César Guardia Mayorga por Teodoro Nunez Ureta.

Formado en los claustros de  requipa, v tras de
alcanzar en 1931 ¢l bachillerato de Historia, Filo-
sofia y Letras; en 1934 ¢l doctorado en l.etras v
en docencia en diversas asignaturas del campo h-
lo ohco, en una constante labor de investigacion
indep ndiente v de superacion que le concito la
stimacion del protesorado v el acendrado atecto
de los alumnos, en ¢l ano de 1952 un gesto altivo
de ind pendencia civica v de patri tismo, debida-
mente valorados por el Xy cutivo de entonces, le
merecio la expul 10n del claustro con figuras ilu -
tres arequipena , entre las que recordamo  a dos
d la misma talla, Humberto lunez Borja v Teo-
reta, est ultimo poco ma. tarde  e-

doro unez

cr tario  eneral de la A\ JEAL

[.lamado inmediatamen

te a la Universidad de
Cochabamba en Bolivia,
por el Rector Dr. Arturo

rquidi, sc¢ le encarga la
direccion del  eminario
de Filosotia, que ¢l mis
mo  Dr. Guardia habia
organizado. Regenta alli,
con brillo, diversas cate
dras del ramo de filoso
fia durante cuatro anos
v colabora en dar cauce
v vigencla a la Retforma

niver itaria rodeado de
protundo aprecio v gra-
titud (ue s exterioriza
en multiples distinciones
académicas hasta recibir
el grado de Protesor To-

norario.

Vuelto del destierro ala pa

tria en 1956, su integridad

civica le depara el ostracis

mo agustiniano de Arequi

pa, cuyos hlistcos —como

diria Heine— asi le cobran

30 anos de amor fhal v

tres lustros de fecundisima

labor docente; v los claustros de an  larcos, ¢n
los que soplan vientos de despotismo no ilustrado,
como si temieran su verbo recto v lucido que habia
resonado cual clarin de aurora en los altiplanos del
ande, le cierran con diligencia presurosa v pavida

sus rcmbl()r()sas pllCI‘fﬂS.

iguen cuatro anos de vida sacrificada en Lima aten
diendo a la ensenanza particular v a menesteres de
abogacia, pero al mismo tempo dedicados a comple
tar v terminar obras en curso v redactar indesmayable

mente nuevos trabajos.

Fin 1960 gana el concurso de Psicologia v de Iilo

sofia en la Univer idad de Huamanga, que regen
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CESAR A GUARDIA MAYORGA

SICOLOGIA
DEL
HOMBRE CONCRETO

EN ENERO DE 1963,
MIENTRAS FUNCIONA EN
PALACIO UNA JUNTA MILITAR,
ES SOMETIDO JUNTO CON
CENTENARES DE HOMBRES
LIBRES, A LOS ANACRONICOS

PROCEDIMIENTOS
INQUISITORIALES DE TODOS
CONOCIDOS, QUE LO LLEVAN
SUCESIVAMENTE A LAS
COLONIAS PENALES DEL SEPA
Y DEL FRONTON, AL LLAMADO
CUARTEL DEL SEXTO DE
ARGUEDIANA MEMORIA Y,

AL CABO DE MESES, A UNA
GROTESCA ABSOLUCION.

ta durante un ano, tan brillantemente que llega a
merecer un nuevo encono oficial: se le obliga a
abandonar la docencia. He aqui un nuevo caso en
que «el pensamiento libre es tachado de pestilente

herejian.

Reanuda en Lima su sacrificada vida por dos anos
mas. Ein enero de 1963, -micntras funciona en Pa-
lacio una Junta Militar, es sometido junto con cen-
tenares de hombres libres, a los anacronicos proce-
dimientos inquisitoriales de todos conocidos, que
lo llevan sucesivamente a las Colonias Penales del
Sepa y del Fronton, al llamado Cuartel del Sexto de
argucdiana memoria y, al cabo de mescs, a una gro-

tesca absolucion.

Apenas liberado gana por concurso las Catedras de
Psicologia y de Filosofia de la Universidad de Ica, en
la que reanuda durante cuatro anos su labor de maes-
tro y su apostolado de la verdad. Recientemente reti-
rado de Ica, se ve integrado a su hogar y a dar cuerpo

a sus maduras investigaciones filosoficas.

Dura y recta trayectoria de la luz entre las sombras es
esta —senores— que escuctamente nos ha tocado rese-
nar. ¢Por qué el encono, amigos? ¢Y de quiénes? ¢ Por

qué la incorruptible serenidad, nos preguntamos?

Hagamos que la Historia conteste.

Era el ano de 1531 en Paris. El esplendoroso IFran-
cisco 1, olvidadas las amarguras de Pavia y sumido
en el pujante oleaje de ese Renacimiento italiano, ale-
man y francés que Espana nunca conocio, fundaba
el Colegio de Francia. Entre la pléyade de literatos
y de sabios que gravito alrededor de esa «nova» y de
cuya luz participaba ¢l propio Erasmo, brillaba con
singular destello Pierre de la Ramée prodigioso en
su saber antiguo y defensor sin embargo del nuevo
saber, adalid decidido como era de la renovacion de

la docencia.

Penetra luego la Reforma en Francia estimulando
el pensamiento critico y suscitando las mas cru-
das beligerancias en todo terreno. En 1543 Pierre

de la Ramée se atrevio a atirmar que «Aristoteles



Madilde * rrutia, Pablo I eruda, P icolas Guillen v esar Guardia Mayorga.
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no habia definido bien la légica». Un decreto que
hicieron firmar a Francisco I fue publicado a son
de trompeta en las calles de Paris declarando a La
Ramée «temerario, arrogante, impudico, murmu-
rador y mentiroso». Un profesor de La Sorbona
pide a gritos su destierro y lo obtiene. La Ramée
vaga por Europa, honrado por los unos y perse-
guido por los otros. Vuelto a Francia con Enrique
I, reanuda su lucha. Bajo Carlos IX se atreve a de-
nunciar «los métodos envejecidos de la Universi-
dad y la negligencia de sus docentes».Un profesor
de nuevo lo denuncia y es quemada la biblioteca
del sabio. Este hecho no hace variar su opinion.
Llega el tragico agosto de 1572 y en la tercera
noche de San Bartolomé es hallado masacrado.
¢Quién sale a celebrar su muerte con burlas atro-
ces? El mismo profesor tantas veces denunciante.

Se llamaba Jacques Charpentier.

Han transcurrido cuatro siglos. Y quién habria co-
nocido la existencia del miserable catedratico Char-
pentier, si no fuera por una apostilla erudita al pie
de la esplendorosa biografia de ese inolvidable mar-
tir del saber cientifico y de la pedagogia moderna
que fue Pierre de La Ramée?

Algun dia lejano, cuando tras una larga vida nutrida
de pensamiento constructivo y de derechura moral,
se trace con perspectiva serena la magna biografia del
filosofo peruano Guardia Mayorga, quizas aparezca
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en diminuta el oscuro y triste apellido de algun per-.
sonajillo que ahora nos es grato olvidar.

Muy tenaz ha de ser —sefiores— la conviccion fi-
losoéfica y cientifica para que un hombre recorra
sereno e incorruptible una trayectoria de altura
por encima del confuso llano del error interesado.
¢Cuales los fundamentos de esa certeza tranqui-
la, avizora del bien venidero? ;Cuales las obras
de nuestro filésofo progresista que mejor asidero

presta su noble conducta?

¢Sera esa hermosa Historia de la Filosofia que, arraiga-
da hondamente en el quehacer humano, nos ha delei-
tado bajo el atractivo titulo de Cultura Humana (1965)?
¢O serael severo analisis denominado Problemas del conoci-
miento (1965)? O las diferentes monografias que abar-
can desde la piado-
sa reconstruccion e e o
de un declinar po-

litico (1945) o bien

la Reforma Agra-

ria (1957) hasta el

relato  luminoso
del oriente distante
(1960) o la plati-

ca ironica con los

de! renacimiento a la

revolucién francesa

regionalismos lat-
EDICIONES LOS ANDES

LiMa  rERD

noamericanos de la

filosofia (1957)?



César Guardia Mavorga v Mao en Pekin, 1960.

No es este el momento de tan interesante exégesis,
ahora cuando estamos por escuchar la palabra viva
del mismo autor. Solo cabe un intento de respuesta

con caracter de aclaracion necesaria.

l.a tirmeza de Guardia Mavorga no cs la del ta-
natico ni la del dogmatico. El mismo se encarga
de dejarlo bien claro cuando, después de haber
resenado todas las caracteristicas del dogmatico,

sc expresa asi:

«Ninguna de estas caracteristicas puede adjudicarse al
materialismo dialéctico, tanto por afirmar, cuanto por
basarlos ¢n la ciencia. ;Como pensar que sea dogmati-

ca una filosofia que considera todo lo que existe como

proceso v que procla
ma la inagotabilidad del
conocimiento frente a
la inagotabilidad de la

materia’».

Y en el mismo escrito
(Concepto  de  Filosofia,
2da 1966),

después de haber ano

edicion,

tado que  Socrates,
Platon v sus epigonos
consideraban a la filo
sofia como una prepa-
racion para la muerte,

afirma:

«Desde que la filosotia
ha sido considerada
materialista v dialéce-
tica se ha convertido
cn una preparacion
para la vida; ha pasado
al plano cientifico v a
tortalecer al hombre

en la angustiosa bus

queda del como v el

porqué del mundo, del

hombre, de la socic

dad, de las cosas v del
pensamiento, ha abandonado su actitud contem
plativa para convertirse en instrumento de accion
creadora v transtormadora, para dar a la sociedad
una orientacion cientifica v mas humana, que sirva

de plasma para cl desarrollo integral del hombres.

He aqui, en palabras de nuestro filosoto, la res
puesta a la pregunta que tormulabamos respecto
al resorte de esa travectoria que ¢s su vida. He
aqui si sc quiere, el secreto de su personalidad
vibrante v serena, enardecida v lucida. tuste equi
librio v esta tirmeza no son la ataraxia de los es
toicos. Son sencillamente los estigmas de quien,
amante del saber, ha alcanzado a vivir en ¢l plano

de la sabiduria.e
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EL INGENIERO
ESCRITOR
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EL NOVELISTA, DRAMATURGO, ENSAYISTA E INGENIERO DE PROFESION ANDREI
PLATONOVICH KLIMENTOV, CONOCIDO COMO PLATONOV, NACIO EN LA LOCALIDAD
DE YAMSKAYA SLOBODA, CERCA DE LA CIUDAD DE VORONEZH EN 1899. TEMPRA-
NAMENTE CONOCIO LOS GRANDES CAMBIOS QUE CONMOVIERON AL MUNDO CON
LA REVOLUCION RUSA DE 1917. SU PADRE TRABAJABA COMO FERROVIARIO Y SU
MADRE ERA HIJA DE UN RELOJERO. DESDE MUY JOVEN SINTIO LA PASION LITERA-
RIA, A LA QUE SUMO UN GRAN INTERES POR LA MECANICA Y POR LOS GENERADO-

RES ELECTRICOS.

mpezo a trabajar a los 13 anos en una ofi-
cina de seguros y despuc¢s en una planta de tubos para
la construccion. Pero su primer trabajo realmente
importante fue de ferroviario, como su padre. Por
csos dias, galvanizado por la dureza de su condicion
proletaria se descubrid como escritor. No es dificil
imaginarlo en los movimientos revolucionarios de
1917 al lado de su padre. No paso mucho tiempo v
s¢ matriculd en el Instituto Politéenico de Voronezh
para estudiar tecnologia cléctrica. lLa electrificacion
en todo el pais de los soviets cra ¢l gran provecto de
Lenin. En 1920 el plan GOELRO tenia como obje-
tivo dotar de electricidad en un periodo inmediato a
miles de aldeas a través de la famosas lamparas lllich
(en honor a Lenin). Rusia se modernizaba con una
revolucion empenada en transformar una sociedad

estamental v atrasada.

Escritor comprometido en dias dificiles

Andret Platonov tue un escritor intenso v prolifico.
Sus primeros articulos aparecicron en el organo de
los escritores de Voronezh v también en [ Znea ferro-
riaria, publicacion de los trabajadores de ese sector.
Liscribia, ademas de ensavos literarios, textos sobre la
nueva tecnologia, ¢l mundo cultural v la nueva edu-
cacion ¢n ¢l socialismo vy, de vez en cuando, algunos
relatos de ciencia ficcion. Sus conocimientos adquiri-
dos en ¢l Instituto Politécnico de Voronezh se plas-

maron en su primer libro Flectrificacion (1921).

Platonov discutia acremente con algunos escritores
de su ciudad, a quienes veia comodamente instalados
mientras ¢l hambre terrible del ano 1921 hacia estra

gos en las capas populares.

«Me dedicar¢ a la ingenieria en una nueva sociedad»
exclamo. «bFs hora de abandonar las comodas ofici

nas de la literatura» v de inmediato se dedicod a tiempo
completo a la electrificacion de su querido Voronezh.
Alli, entre 1922y 19206, se dedico a resolver varios pro

blemas que ayudaron a la sobrevivencia popular. Ante
la falta de agua perforod 1 094 pozos y recupero para la

agricultura 2 400 acres de un terreno pantanoso.

Afincado en Moscd desde 1926, Platonov entrd
muy pronto c¢n conflicto con sus colegas escritores,
observaba que muchos de ellos conservaban las an
tiguas ideas romanticas heredadas de Tolstot. 1.e ¢n
colerizaba verlos muy poco comprometidos en las
transformaciones v en la modernizacion constante
de la nueva cra sovictica. Para desmitificar este tipo
de romanticismo que conducia a la inaccion escri
be [Maca, un relato que parodia el suicidio de Ana
Karenina, la mitica heroina de Tolstol. in la obra
de Platonov, una vaca es inducida al suicidio al ver
como unos hombres matan a una ternera, hija suva.
En su relato Fro deshace las ideas del amor conven
cional. Es la historia de la relacion del profesor de

ingenieria lodor v su joven pareja I'rosva. [l amor
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se hace tedioso entre ambos, hasta que el profesor
Iiodor decide ir hacia el Este en donde, lejos de las
universidades, hay una vital innovacion. Fiodor en
esta realidad de trabajo y optimismo heroico puede
aplicar en la construccion socialista los mecanismos
gigantescos recién inventados por ¢él. Alli; mientras
se hace una nacion, se renuevan y fertilizan los sen-
timientos entre el profesor y I'rosya. l.a ingenieria,
el progreso, los sentimientos humanos llevados al
paroxismo, son recurrentes en la creacion de Andrei

PPlatonov.

il agua ¢s el clemento que siempre aparece como
salvacion y renovacion en Platonov, tanto en su expe-
riencia de ingeniero en su region (1921-1926) y tam-
bién en su vida de escritor. Rios, lluvias, piscinas, po-
zos, como antipodas del desierto y la sequia, destacan
en sus cuentos juveniles y en sus obras de madurez

como las novelas Chevengury Kotlovan.
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la primera de ellas, Chevengur, 1a comenzd a escri-
bir cuando tenia 20 anos y la continud durante dos
décadas mas, es ¢l relato épico de la llegada del co-
munismo a la misera aldea rusa, que lleva ese nom-
bre. Amenazada por la sequia, la aldea se salva por
las lluvias, pero la intensidad de las mismas provoca
la muerte de un vagabundo. [l aliento cosmico se
confunde con la necesidad de llevar el agua con téc-
nicas de la ingenieria hidraulica que habia estudiado
el escritor. La colectivizacion y la modernizacion solo
pueden calar cuando se ha comprendido a cabalidad

la armonia entre la naturaleza y el hombre.

En Kotlovan los trabajadores cavan un hoyo en don-
de construiran la Gran Casa del Proletariado, pero los
esfuerzos son vanos, el edificio se viene abajo. Los
problemas técnicos y tisicos como la talta de agua
juegan una mala pasada a la fe en el socialismo. Son
los tiempos (1930) de la muy criticada colectivizacion
forzosa. L.a muerte de una nifa en un experimental
soyjez, anuncia duros desafios en la construccion so-
cialista. A pesar del indeclinable bolchevismo de Pla-
tonov y del apoyo que le brindaban escritores de la
talla de Maximo Gorki, Chevengury Kotlovan no fueron
publicadas porque no encajaban con los rigidos ca-
nones del llamado realismo socialista. Es conocido
que en esa época las ideas estéticas de Zhdanov fue-
ron funestas para el desarrollo de las artes y las letras

soviéticas.



Platonov y su relato dzan

Gracias a sus conocimientos de ingenieria, Andrei
Platonov fue enviado por Maximo Gorki, en 1933, a
Turkmenistan cuando se cumplian 10 anos de la sovie-
tizacion de esta region fundamentalmente turcomana
y musulmana. Dos arfios antes, Platonov habia vivido
momento muy tensos: el e critor Alexander I'adeiev,
director de la revista Krasnaya e le habia publicado
su relato En provecho acerca de la experiencia de las
granjas colectivas o sozoses. Sin embargo, [Fadeiev, que
era un intelectual muy importante, se retracto y retiro
el relato debido a la criticas de escritores mediocre

que acusaron a Platonov de traidor al socialismo.

A pesar de estas tensiones desalentadoras pudo viajar
al Asia Central, tenfa amigos importantes en la Aso-
ciacion de  scritores Proletarios de Rusia (RAPP)
como Boris Pilniak y el propio Gorki que admiraban
sus obra . ra la oportunidad de aplicar la nueva tec-
nologia y la ingenieria moderna en una region desérti-

ca. L.os padres de estos hombres habian sido pastores

Maximo orki



Pintura de Deineka

por milenios. «Los hijos de Turkmenistan veran una
nueva sociedad» escribia Platonov mientras se dirigia
al Asia Central.

Sin embargo, como hombre sensible, estaba muy intere-
sado también en la cultura milenaria de este pueblo. Pla-
tonov dijo una vez «la mente de los hombres esta en su

futuro, su corazon en la profundidades de su pasadon.

Al llegar a la capital Asjabad, Platonov mantiene una
notable distancia con la comitiva de escritores. Mien-
tras sus companeros bebian en bares y disfrutaban
de los barios tipicos de oriente, el escritor ingeniero
admiraba el paisaje natural del desierto. Escribi6 a su
mujer, Maria Alexandrova Kashintseva, «el desierto
nunca ha sido desierto, ha sido hollado, recorrido por
generaciones humanas». La experiencia de ese viaje a
Turkmenistan le dio una visién inolvidable, emocio-
nado escribira un relato Takyr que publicara en Mos-
cu a su retorno en 1934,

Volvio a Turkmenistan en 1935. Durante su es-

tadia de tres meses escribié Dgan, una verdade-
ra obra de arte. El asunto central es el conflic-
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to interno de un economista
turcomano que retorna a su
pais. El protagonista, Nazar
Chagataev, tiene la intencién
concreta de modernizar a sus
palsanos, pero poco a poco
desiste de sus propositos, se
siente aprisionado, subyugado
con la cultura local. Su mente
moderna regresa al pasado, a
la sensualidad de los cuerpos
orientales. Los criticos litera-
tos del actual Uzbekistan han
dicho que Dgan, traducida
también como .Alma, puede
leerse como un texto sufi, la
sabiduria se explaya a través
del erotismo y de un mundo
salvaje que aterra y atrapa a

los extranos. Dgan es una vasta

LOS QUINCE ULTIMOS ANOS DE
PLATONOV ESTAN ATRAVESADOS
POR GRANDES PENAS Y DECEP-
CIONES, DESAPARECEN SUS AMI-
GOS IMPORTANTES COMO GORKI Y
PILNIAK Y ES ATACADO POR OTROS
ESCRITORES MUY BIEN ENCARA-
MADOS Y ENVIDIOSOS. PERO EL
SIGUE ESCRIBIENDO Y EN 1941 LE
ES PERMITIDO PUBLICAR POR UN
PERMISO ESPECIAL OTORGADO
POR STALIN. EN LOS DUROS ANOS
DE LUCHA CONTRA LA ALEMANIA
NAZI, FUE CORRESPONSAL DE
GUERRA HASTA 1945 Y SIGUIO
ESCRIBIENDO EN EL PERIODICO
ESTRELLA ROJA HASTA 1946.




enciclopedia por la cantidad de datos y conceptos
que expone. Platonov muestra con admiracion
un mundo resistente a la modernidad pero a la
vez dotado de una antigua sabiduria. Un mundo
atravesado por lo arcaico, por el Islam y por cl
mazdeismo persa anterior al Islam, la lucha entre

el Bien y el Mal, entre Ormuz y Ahriman.

LLos quince altimos anos de Platonov estan atra-
vesados por grandes penas y decepciones, des-
aparecen sus amigos importantes como (orki
v Pilniak y es atacado por otros cscritores muy
bien encaramados y envidiosos. Pero €l sigue es-
cribiendo y en 1941 le es permitido publicar por
un permiso especial otorgado por Stalin. En los
duros anos de lucha contra la Alemania nazi, fue
corresponsal de guerra hasta 1945 y sigui6 escri-
biendo en el periodico Estrella Roja hasta 1940.
En pleno frente de batalla escribe cronicas so-
bre los combatientes y la situacion de los heridos
atendidos por ¢l Sacorro Rojo, version soviética

de la Cruz Roja.

En la convulsionada década del 30, su hijo, de
apcenas quince anos, habia sido investigado como
presunto espia ¢ internado en un campo siberia-
no. Al poco tiempo tuc liberado pero tatalmente
habia contraido tuberculosis. Andrei Platonov
también sc contagia de esta entermedad al cuidar
personalmente a su hijo. Esta experiencia tragica
tamiliar lo lleva a escribir y publicar [La familia
lvanov (19406), conocida también como L:/ retorno.
Por este relato Platonov es injustamente acusado
de calumniador por la critica oficial. Cinco anos

después muere en Moscu.

EEl Premio Nobel Joseph Brodsky lo compara a
Musil, a Katka y a Marcel Proust. Para Platonov,
¢l mundo nuevo que nacia con la expceriencia
bolchevique era un nuevo humanismo que her
manaba lo natural con la maquina y que con di
namismo se desarrollaba por ¢l inmenso pais de
los soviets. Hoy en dia, sus libros sc leen cada
vez mas en todo ¢l mundo, sin restricciones ni

temores. s
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Jorge Bernuy

A FINES DEL SIGLO XIX NUESTRA ECONOMIA ESTABA DETERIORADA. LA MINERIA
Y LA AGRICULTURA ESTABAN MUY REDUCIDAS, LAS INDUSTRIAS NO CRECIAN Y EL

PAIS ENTRABA AL CIRCULO DE LOS PRESTAMOS. EN ESA SITUACION DEPLORABLE
ESTALLO LA GUERRA DEL 79. CUANDO TERMINO, LA CRISIS SE HABIA EXPANDIDO.
EN ESAS CONDICIONES Y A PARTIR DE AHI EL PERU TUVO QUE LEVANTARSE. EN ESE
AMBIENTE DE AGONIAS ERA IMPENSABLE QUE EL ARTE PUDIERA DESARROLLARSE.




Ed rescate de Atabualpa. Colecaion Musco de \rte de Tama
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Pancho Fierro fue un pintor testigo de esa profunda
crisis, sin embargo en su obra él continué siendo un
comentador festivo y alegre del costumbrismo lime-
no, tal como en literatura fueron los escritores Segura

y Ricardo Palma.

ILa gente adinerada se retrataba con pintores del vicjo
continente, digamos Monvoisin, Drexel, Gras vy, ante la
carencia de una Escuela de Arte y de galerias, enviaban
a sus hijos a Europa para estudiar ya sea en Italia, Paris
o lispana. Aquellos con influencias politicas podian go-
zar de una beca de estudios en el extranjero. Entre los
jovenes que salieron a Europa
por estudios se encuentran
Montero, Flores, Castillo, Me-
rino, Hernandez. Los mulatos
Pancho Fierro y Gil de Castro,
modestos pintores, se¢ quedaron

en Lima a realizar su obra.

Al parecer, los pintores que lle-
garon a [iuropa se mantuvieron
al margen de los grandes movi-
mientos artisticos de la época,
tomaron en cambio lecciones
del neoclasicismo, del arte na-
turalista y romantico del siglo
XIX.

por la academia hacian pintura

Fuertemente  marcados
de historia y de género, los mas
atrevidos, pintura al aire libre y a
plena luz. De todos ellos, Laso
fue la excepcion pues encabezo

el interés por temas peruanos.

Carlos Baca-Flor fue miem-
bro indiscutible de los aca-
demicistas y s¢ mantuvo fiel
a sus principios, lejos de las
transformaciones de las van-

guardias.

I'ste arusta nacid en 1867 en
el puerto de Islay, Arequipa.
\bandono ¢l pais en 1871 v

muri6 en Paris en 1941. Huérfano de padre se tras-
ladd a Chile con su madre cuando tenia cuatro anos,
alli completo sus estudios primarios y secundarios para
después ingresar a la Academia de Bellas Artes de San-
tiago. Fue alumno de los maestros Giovanni Mochi y
Cosme San Martin y, de acuerdo con la época, debiod

realizar el estudio del retrato y la pintura de género.

Al terminar sus estudios obtuvo la medalla de oro y una
beca con pension para estudiar en Roma durante cinco
anos pero tuvo que renunciar a ella pues le exigian re-

nunciar a su nacionalidad peruana a cambio de la chile-

Autorretrato. Coleccion Musceo de Arte de Lima.
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Paris nocturne. Coleccion Museo de Arte de Lima,

na. No olvidemos que en esa época las relaciones entre

Peru y Chile eran muy tirantes a raiz de la guerra.

Su gesto fue del agrado del Presidente del Perq, el ge-
neral Andrés Avelino Caceres quien le pidio regresar al
pais y le ofrecid ademas la misma beca. Luego de los ho-
menajes y los discursos el ofrecimiento de la beca recién
se concreto después de tres anos. Mientras tanto, para
sostenerse en Lima, pinto retratos y enseno dibujo a las
hijas del Presidente Caceres, Hortensia v Zoila Aurora.
Por version de Ugarte Eléspuru, Baca-Flor se enamord
de Hortensia, a quien llamaba su «Oteliar. Fnterado Ca-
ceres se apresurd a concretar la beca para alejar al pintor
de su hija. Por fin, en 1890 part6é rumbo a Europa no

sin antes pasar por Magallanes para recoger a su madre.

En Roma se presento a la Real Academia de Bellas Ar-

tes dirigida por el maestro Filippo Prosperi, alli siguiod

1 41 cantante (Pans nocturno) Coleccion Musco de Arte de [ama
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los lineamientos de la academia
tradicional en los estudios del des-
nudo. Fin 1893 viajo a Paris con su
amigo el pintor espanol IFrancisco
Pradilla para continuar sus estu-
dios en la Academia Julian donde
fue alumno destacado de Jean Paul

lLaurens y de Benjamin Constant.

Una vez concluidos sus estudios,
se hizo conocido como retratista
pero sus problemas econoémicos lo
obligaron a regresar a ltalia, donde
recortio algunas ciudades. A finales
va del siglo, vuelve a Paris donde se
afinca y realiza sus estudios noctur-
nos postimpresionistas en pequenas

tablas. Iisto lo condujo hacia una

Puente

|« cascada. Coleccion Museo de Arte de [ima.

pintura mas contemporanea de acuerdo con la época.
Trabajaba al aire libre observando la luz vibrante y la
naturaleza; otro hubiera sido su destino en la historia del
arte de seguir en esa ruta. Sin embargo, pronto retorno

de lleno al retrato dentro de los canones académicos.

IEn 1890 el banquero norteamericano John P Morgan
pidio a la Asociacion de Artstas Plasticos de Paris que
le designara a un pintor francés para que le hiciera un re-
trato. La pintura no fue de su agrado y solicit un nuevo
retratista, esta vez se le presento Baca-Ilor con quien
quedd maravillado. Morgan lo invit6 entonces a Nueva
York, ciudad que le abri6 las puertas de la fortuna y de
la celebridad en los circulos de las finanzas y de la alta
sociedad. Politicos v prelados de la iglesia pagaban altas
sumas por un retrato hecho por él, llegd a ser uno de
los pintores mas caros de Estados Unidos y Europa, un
cuadro suyo podia facilmente llegar a veinte mil dolares
v él solo pintaba a personas de su agrado. Tenia su taller
en el Plaza Hotel de la Quinta avenida de Nueva York

donde aun se conserva una placa con su nombre.

Sus viajes a Paris se intensifican para cumplir con
sus compromisos v, en 1926, es elegido miembro de

la Academia de Bellas Artes de Paris.

Su sueno, sin embargo, era dejar Estados Unidos

para radicar en su amado Paris, pero los pedidos de



Cardenal Giorunni Bongane. Colecaion Museo de Arte de Lima.
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Veademia masculina. Coleccion Musco de Arte de Lima.

retratos eran tantos que fue postergando su viaje hasta
que sucedio lo inesperado: en 1929 quebro la Banca
de Nueva York y todo lo que tenia ahorrado se con-
virtio en inservible papel. Vuelve entonces a Paris, sus
suenos de vivir como rico y de tener el mejor auto-
movil habian quedado destruidos. Instalé su estudio
parisino en Nieully sur Seine con sus discipulas Maria
Fiavere, francesa, y Olimpia Arias, espanola, quienes
lo cuidaron hasta los ultimos dias de su vida. Baca-
Flor fallece en febrero de 1941 durante la ocupacion
alemana. Deja como legado al Perd una coleccion de
sus pinturas que se encuentran en el Musco de Arte
de Lima. Este artista no dejo parientes, nunca se caso

v no s¢ conocen mujeres en su vida. Fue sepultado en
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Paris junto a su madre y a una
hermana que €l llevé a Francia.
Terminada la segunda guerra
mundial, el gobierno peruano
compro la casa donde €l habia
vivido y fij6 una pension vitali-

cia para sus discipulas.

Su pintura es realista y académi-
ca en todo el sentido de la pala-
bra. Su realismo cs casi fotogra-
fico, hay una fina observacion
del modclo sin concesiones ni
apastonamientos. Los dibujos se
crean por muy diferentes moti-
vos, tenemos en primer lugar los
que en cierto modo son prepa-
ratorios, a continuacion vienen
los relacionados con obras que
se acabaran con otros medios y
finalmente estan los dibujos en
si. Fistas categorias pueden enla-
zarse unas con otras de manera

muy interesante.

Entre los dibujos de la primera
categoria figura cl aprendizaje
caligrafico de la mano y de la
mente. En Baca-Flor es de re-
saltar su extraordinaria capaci-
dad para realizar dibujos a lapiz
que tienen una bella factura y una admirable técnica. El
excelente dibujo del banquero Morgan llega en maestria

a limites insospechados, pleno de peculiares matices.

Fin el desnudo masculino el realismo aparece templado
con cierto respeto a los canones antiguos de belleza, y
la representacion del volumen vy la textura se ve purifi-
cada a través de la estricta precision de la silueta.

Baca-Ilor se valié de la arcilla para ¢l modelado de sus
desnudos demostrando asi su gran versatilidad en ¢l ofi-
cio. Uno de los proyectos mas importantes de escultura
fue ¢l proyecto del monumento a San Martin que no se

realizo por la desidia de las autoridades de turno.



Iil retrato del cardenal Giovanni Bonzano es uno de
sus mejores Oleos. El personaje aparece sentado frente
al espectador, aunque su rostro, representado en tres
cuartos, dirige su mirada hacia la derecha enfatizando
asi la dircccion en diagonal de la mano también dere-
cha donde luce el hermoso anillo cardenalicio. s im-
portante subrayar ¢l hermoso rojo intenso cadmio de
la vestimenta del cardenal que crea un marcado con-
traste con ¢l negro del fondo. Esta obra es técnicamen-

te impecable tanto en el dibujo como en el color.

Iin la pintura Retrato de mujer representa un rostro de

perfil hacia la izquierda aunque la mirada se dirige

Estudio de cabeza. Colecaion Museo de Arte de Lama.

al horizonte. Xl fondo del retrato es neutro v no
hay ningin elemento que distraiga la atencion. |a
retratada esta trabajada con gran sobriedad, aparcce
vestida de negro con un adorno de piel marron en
¢l cuello con acentuacion de rojos. Sobre la cabera
una cinta sostienc ¢l cabello que enmarca el rostro
y contribuye a equilibrar cromaticamente todo ¢l

conjunto.

Lspadania de la iglesta de San Diego, 1885, es un Oleo
sobre lienzo que representa un paisaje con una ca
sona en ruinas e¢n una manana solecada. Observa
mos en primer plano la casona derruida con sus
vicjas maderas carcomidas
por cl tiempo. Ll pintor tra.
ta la superficie con dreas de
color en las que predomina
cl ocre amarillo v ¢l cielo de
tondo claro. Para su ¢poca
éste ¢s un paisaje conscr
vador, como toda su obra,

de espaldas a la etervescen

W N

cia que vivia Paris con los
movimientos de vanguardia
del impresionismo v otros

ISMOS.

.o que no sc pucde negar en
este pINtor ¢s su VIrtuosismo
en ¢l dibujo y el dominio tée
nico del color en todas sus
obras.

l.a retrospectiva  inaugu
rada, en julio de 2012, ¢n
el Musco de Arte de L.ima
«Carlos Baca-I‘lor, ¢l alu-
mo académico» ¢s la mues
tra mas completa que se
realiza de este pintor cn

B, nuestro pais, cstuvo  bajo
la acertada curaduria  de
Natalia Majlut y Eduardo
Wuffarden.e
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Por momentos da la impresion de que Acha actua
como un pintor que, en lugar de pinceles y tubos
de colores, se vale de la camara y de la luz que
invade determinados espacios para crear texturas
y generar contrastes, jugar con el uso de la pers-
pectiva, que acentia o atenua a voluntad. En ese
sentido, su trabajo fotografico resulta exquisito, ya
que se desprende de una lenta contemplacion, de
una reflexion intima sobre el paso del tiempo y
sus efectos sobre un ambiente especifico, en este
caso las habitaciones de una vieja casa en estado de

abandono.

Puente 52

Desde luego, el tono sepia que prevalece en algunas
de las fotografias contribuye a subrayar esa sensacion
de tiempo pretérito, de nostalgia y olvido. Su eleccion
lleva implicita una alusion a un periodo de la historia
fotografica, pero, sobre todo, funciona como un sello
particular, la patina que vela un pasado y que reitera el
peso de una ausencia. No hay ninguna figura humana
en estas imagenes y, sin embargo, podemos intuir que
dentro de esas habitaciones vacias y cargadas de sole-
dades alguna vez fluyo la vida, hubo movimiento, se
intercambiaron gestos y se oyeron voces y chirridos

de goznes, crujidos de la noble madera.



Aqui, en estas fotografias silenciosas, se guarda una me-
moria y rescata una experiencia, se insinaa ¢l esplendor de
un pasado. Acha es un maestro a la hora de captar la luz v
sopesar los efectos que genera cuando se posa en ciertos
ambientes. Y, por cierto, ¢l control de sus medios expresi-
vos le impide caer en ¢l preciosismo, en ese regusto deli-
berado que suele estropear las composiciones de aquellos
totogratos demasiado preocupados por obtener la «foto
bonitan. Ante todo, adveramos la acatud sobria v madura
de un artsta que sabe recoger el flujo natural de la luz v
dejar que esta resalte o disimule los clementos del espa-

cio. Su registro, empero, no es de naturaleza documental.

Acha apela a su imaginacion v dota a sus fotografias de
una masica peculiar, esimula nuestros senados, a la vez
que nos invita a tejer una historia capaz de llenar la nso

portable ausencia que resucna en sus imagences.

En un salon desierto, aparece una silla sin espaldar
como ultimo simbolo de una batalla perdida. 1l an
gulo del cuarto revela un balcon con dos frentes, ¢s
decir, se trata de una casa que hace esquina, indicio de
su importancia de antano. En otra de las fotograhas,
los ojos de luz que resplandecen en la parte superior

de una puerta remiten al fulgor de otrora. 1:] papel
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mural ruinoso crea graffitis involuntarios. Trapos y
otros despojos, un zapato solitario, refuerzan la sen-

sacion de decadencia y abandono.

Acha pone énfasis en moswar las paredes desconchadas,
vencidas por ¢l iempo y la indiferencia. Son la picl arru-
gada, definitivamente gastada de una casa muerta. Algu-
nas inscripciones en los muros o unos periodicos tirados
en el suelo reiteran que fue habitada, vivida y descartada.
Un techo apuntalado es una clara senal de derrota, de
naufragio inminente. Ventanas sucias y rotas completan el

cuadro de incuria y miseria. A través de ellas distnguimos
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una banderola del municipio que anuncia la realizacion de
un concierto de rock, detalle que no debe pasar desaper-
cibido. ¢Por qué? Simplemente porque su presencia es un
signo que marca el iempo y alude a una modernidad que
se opone a la tradicion representada por esa vieja edifica-
cion limena, con sus techos altos y largas puertas de doble
hoja y contraventanas, vestigios de una época en la que la

muisica se hallaba cn las antipodas del rock.

Una de las fotografias nos parece especialmente suges-
tva. En un recinto donde se recortan vanas ventanas

pende cl velo de una cortina rota, una suerte de fantasma



que mora en aquella casa condenada al silencio v la ruina.
Atucra se verguen antiguos edificios con ventanas que
s¢ asemejan a los nichos de un cementerio v la estatua
ccuestre del monumento que preside una plaza, rezago
de épocas heroicas v exaltaciones patriddcas que hoy se

NOS antojan anacronicas.

Fin las imagenes donde el fotografo cede ante un leve
cromatismo se corrobora su vision refinada, su esti-
lo depurado. Los colores pastel, los tonos desvaidos
concuerdan con la atmosfera lirica que impregna la

serie v aumentan la sensacion de deterioro. En buena

SON LA PIEL ARRUGADA, DEFINITIVAMENTE
GASTADA DE UNA CASA MUERTA. ALGUNAS
INSCRIPCIONES EN LOS MUROS O UNOS PE-
RIODICOS TIRADOS EN EL SUELO REITERAN
QUE FUE HABITADA, VIVIDA Y DESCARTADA.

cuenta, nos recuerdan a aquellas fotos tomadas con pe
licula en color que, expuestas a la intemperie, picrden
su intensidad original, empalidecen v acaban ditumi
nadas sin remedio. Acha aprovecha estas alteraciones

cromaticas, asi como los retazos del papel mural, las
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rasgaduras, y disuclve la perspectiva para encadenar
varios ambientes y orquestar una composicion visual
donde se privilegian las texturas de la superficie a la

manera de una pintura abstracta.

Peruano nacido en Alemania, Mario Acha reside en-
tre México, el Peru y Espana. Estudio arquitectura en
la Universidad Nacional de Ingenieria y direccion de
cine en Bruselas, entre otras disciplinas, lo que indica
la amplitud de sus intereses. Ya en el ano 1965 ha-
bia presentado una instalacion en el Instituto de Arte
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Contemporaneo, una construccion efimera de alam-
bre, yeso y objetos diversos. Luego, en 1970, ¢l Mu-
seo de Arte Italiano acogio una instalacion fotografica
suya en torno al lenguaje cinematografico. Ein 1984
realizé una exposicion fotografica sobre la historia y
el uso del adobe en la sede de Unesco/Pnud. Y, en
1990, exhibio un singular trabajo sobre la cultura de
la isla de Pascua en la Municipalidad de Miraflores, cl
mismo que incluia paneles fotograficos, telas serigra-
fiadas, esculturas en triplay, un multivideo con nueve

pantallas sincronicas, textos y musica incidental.



Acha ha sido también iluminador de piezas de
teatro y ballet, v ha desarrollado talleres de esti-
mulo a laimaginacion y de expresion documental
en video en Madrid v LLima. Cuenta con una larga
experiencia en cine, desde que fuera asistente de
direccion de Armando Robles Godoy en La mura-
lla verde cn 1970. A partir de esa década, protun-
dizé en el conocimiento de las culturas prehis-
panicas v dirigié varios cortometrajes sobre esa
tematica. in los anos ochenta su labor cinemato-

gratica se oriento hacia el registro de los princi-

pales centros historicos de América latina. Y, ¢n
los noventa, filmo mas de cincuenta documenta
les sobre la ninez desprotegida para Unicef, tanto

cn ¢l Perd como en México.

l.a serie «Ausencias» —que apreciamos en estas
paginas— forma parte de su obra mas reciente,
que ¢l define como “una instalacion de-construi
da e¢n basc a fotografias de casas abandonadas

cuatro proyecciones sincronizadas de video”.e
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TECNOLOQUIAS

L.uis IF'reire Sarria
[lustracion de Salvador Casos

EL MAGISTERIO URBANISTICO
DE LOS TOBOGANES INFLABLES

Todos llevamos la espada del sismo balan-
ceandose sobre nuestras cabezas. Se nos ad-
vierte que ya viene, que ya llega, que pron-
to estara aqui, sin aviso ni Buenos Dias, cl
terremoto que nos derrumbe, nos tumbe y
nos retumbe. Los sismologos se lavan las
manos adelantando que no saben cuando
ocurrira ni coOmo ocurrira, pero que de todas
maneras l.ima sc sacudira el lomo igual que
un perro mojado como no se lo ha sacudi-
do en trescientos anos. Sin embargo, nadie
ha tomado en cuenta el costo que le endil-
garia al [stado volverla a levantar para que
cuarenta, cincuenta o cien anos después, un
nuevo sismo la tire al suelo otra vez, como
ya nos ha sucedido a través de los siglos. Is
la de nunca acabar de reconstruir. Qué me-
jor ejemplo que la destrozada ciudad de Ica,
hecha una lastima de carpas, viviendas pro-
visionales y casas a medio edificar. Es enton-
ces cuando surge la pregunta: s'Tiene sentido
reconstruir las ciudades en un pais sismico
como el nuestro? Un pool de arquitectos pe-
ruanos visionarios que firman con las siglas
LA, (Fantasias Urbanas), afirma que no. Su
alternativa es sorprendente: Inflar en lugar
de reconstruir, aire y apariencia por encima
de ladrillos y cemento, fundir en una sola
ciencia el urbanismo con el magisterio de los

toboganes inflables de los cumpleanos in-
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fantiles. l.a idea nacio de la cavilosa con-
templacion de uno de esos artefactos
inflables de espléndidos colores y varios
metros de altura que animaba el santo del
sobrino de uno de los arquitectos. «Para
qué reconstruir una ciudad devastada, si
se puede inflar en pocos dias otra mejor
y mas hermosa», penso. LLlamo a varios
colegas y naci6é I'antasias Urbanas. ¢No
es ley sagrada del marketing que la gente
se guia por los ojos, compra cl paquete,
valora la apariencia por sobre la sustan-
cia? Bailamos al son de las fantasias ana-
tomicas de la cirugia estética, vivimos
en el siglo de la envoltura, un sustantivo
que sc ve mal que rime con cobertura,
porque cs el que define lo que vale, im-
porta y vende. El Verbo no se hace mas
carne, se hace silicona y habita entre no-
sotros. St el siglo XX es el de la aparien-
cia, por qué negarnos el sublime placer
de una ciudad que aparente la elegancia
de Paris, la magnificencia de Roma o la
historia de Londres. Para qué volver a
levantar un desangelado panal de casas
de techos planos como vulgares canchas
de tulbito de unidad escolar que achatan
cl animo de solo verlas y mantienen el
gusto arquitectonico de los damnifica-

dos en el nivel mas elemental, cuando



lo que el pais requiere es precisamente elevar la
calidad intelectual de sus habitantes. ¢Quién po-
dria querer otra Ica igual a la derruida, cuando
se puede vivir a plenitud la emocion impagable
de contemplar los barrios mas clegantes del Pa-
ris historico inflados y enhiestos ante nuestros
ojos? Fantasias Urbanas cuenta con un catalogo
de veinte ciudades emblematicas inflables que se
instalan por barrios o sectores en treinta pocos
dias y se sostiecnen mediante ¢l uso de poderosos
sistemas de aire comprimido, silenctosos como
gatos sonambulos. Son duras como llantas bien
infladas, no se caen y st lo hacen, rebotan como
porfiados y se vuelven a parar para mantener la
fantasia urbana en alto. Pensemos, por cjemplo,
en la rve Montaigne, sede de las mas elegantes
casas de moda de Paris, instalada sobre los restos

de la avenida Cutervo, de Tca. Su version intlable

es tan fiel al original, que provoca entrar en uno
de sus establecimientos, cosa imposible, por
clerto, a menos que en un acto de desespera
cion turistica se abra con un cuchillo una de
las puertas pintadas sobre la superticie pliastica
y iplop! se desintle la calle entera. De hecho,
un grupo de vecinos de un conocido balneario
de Asia ha comprado una reproduccion intla
ble de una porcion de la ciudad de Toledo que
incluye la que tuera residencia de El Greeo,
para interponerla entre sus casas de playa
una abominable mancha vecima de casuchas
informales. Fantasias Urbanas promete en un
futuro estudiar la fabricacion de ciudades in
tlables que se puedan habitar, pero por ¢l mo
mento, se mantiene tiel al espiritu del que ha
stdo llamado con justicia el siglo de la envoltu

ra: Parece una ciudad, luego existe.
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ingeniero civil, magister en estructuras. Ha sido profesor de la Pontificia Universidad Catélica del Peri en la Fa-
cultad de Ciencias e Ingenieria. Ha publicado La Ingenieria, Albasitleria estructural y Etica. La ingenieria. Obtuvo los premios de ingenieria civil
Sayhuite en 1977, Santiago Antinez de Mayolo en 1988 y el premio COSAPI a la Innovacién en 1991. Ha sido decano del Colegio de Inge-
nieros del Peru (2006-2007).

: ingeniero Mecinico por la Pontifica Universidad Catélica del Peri. Ha seguido el Curso de Extension PUCP-ICP:
Prevencion de la Corrosion Setiembre 2012. Es diplomado en Direccion Estratégica de Empresas por la Universidad de Manchester. Especia-
lista en el disefio, fabricaciéon y montaje de soluciones tecnoldgicas para proveer de servicios basicos y capacidad productiva a poblaciones en
zonas apartadas utlizando Energias Renovables. Es Jefe de proyecto del Sistema de Energia Edlica de 20kW con almacenamiento de energia

mcdiante bombeo de agua, para usos productivos, en asociacion con otras empresas y la PUCP.

licenciada en Ingenieria Industrial de la Universidad de Lima. Magister en Energia y Medio Ambiente de la
Universidad de Columbia, Magister en Desarrollo Sostenible y Medio Ambiente del Instituto de Estudios Politicos de Paris (Sciences-Po).
Actualmente trabaja en Paris para EXPLIGLT, consultora francesa 1988 en el tema de energia y cambio climatico, filial del grupo Suez En-
cion de informes para el Ministerio de Medio Ambiente de Francia (“Villes et adaptatdon

ma de las Naciones Unidas en Haiti (“Port-a-Piment Watershed: Payments for Ecosystem
1 en el sector del agua, AquaFed (“Private operators delivering performance for water-users
\World” 2012).

ntificia Universidad Catélica del Peru y ejerce el periodismo desde 1993. Ha Trabajado en
aciones de la Empresa Editora E/ Comercio como E/ libro de oro de Alianga Lima 'y La historia
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