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Héctor Gallegos

AL TERMINAR EL SIGLO XIX, LA CONSTRUCCION DEL FERROCARRIL CENTRAL, LA
CREACION DE LA SECRETARIA DE FOMENTO PARA OBRAS PUBLICAS Y EL «<ARREGLO»

DE LA DEUDA DEL PERU, PERMITIAN A LA NACION MIRAR EL FUTURO CON SERENI-

DAD Y ESPERANZA.

n visionario como Davalos vy Lisson,
profundo conocedor del mundo minero, sostenia que:
«...el concepto que hoy regula las relaciones de los pue-
blos ricos y fuertes con los pueblos pequerios, es que la
posesion de un territorio consiste en saberlo utilizar. El
trabajo que asegura el dominio del hombre sobre la na-
turaleza, y el orden que permite a la nacionalidad centu-
plicar las fuerzas dirigidas por la inteligencia de esa con-
quista, son los unicos derechos atendibles por lo demas
que puedan alegarse para vivir bajo leves propias en la
tierra en que se ha nacido..». A su vez Teodoro Elmore,
cientifico e ingeniero excepcional, afirmaba «...que es a
todas luces claro que anda-perdido quien piense que el
desarrollo material del Peri puede obtenerse sin apelar a
los capitales que en otras partes hay disponibles... hablar
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de la conquista de nuestros bosques, de construir ferro-
carriles v de las grandes industrias sin esa condicion es
pura musica celestial..»

Sin embargo, ambos razonamientos estaban lejos de
ser realidad: Ia maquina v la ingenicria que habian
demostrado su sinergia en el desarrollo industrial, el
trabajo vy ¢l orden que Davalos v Lisson reclamaba,
v los capitales que demandaba Elmore, como partes
inherentes del progreso nacional, seguian ausentes.
Faltaba ademas un concepto claro v moderno: la pla-

nificacion, muy valioso desde entonces.

Durante el siglo XIX, los grandes avances de la in-

genieria: la industrializacion, la clectrificacion, el
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sistema de transportes, el desarrollo urbano (sanea-
miento, vivienda y transporte local), los materiales de
construccion eficientes, la irrigacion, la agricultura

mecanizada, habian retrocedido en el Peru.

¢Qué habia sucedido si la civilizacion inca habia logra-
do sobresalientes y vitales avances en ingenieria, par-
ticularmente en irrigacion y caminos? La respuesta es
una: Espana, que como el mal conquistador que fue
destruyo los logros de ingenieria v no pudo aportar
ninguno pues no tenia ingenieros. Europa, durante
los siglos XVII y XVIII se desarroll6 cientificamente
hasta llegar a la revolucién industrial en el siglo XIX,
pero Espana, tan competente en la literatura y en las
artes, desde la expulsion de los moros se empobrecio
v quedo sin tecnologia alguna. Asi que durante los
tres siglos que duré la Colonia, no tuvimos ingenie-

ria, y la Republica hered6 esa grave debilidad.

La independencia del Pera no ocurrié con la procla-
ma de San Martin en 1821, sino en 1824, después de
la Batalla de Ayacucho. Sucre, general venezolano de-
pendiente de Bolivar, negocié entonces con las fuer-
zas espanolas (apoyadas, debe decirse, por numero-
sos peruanos colonialistas) las condiciones para que

se retiraran definitivamente.

Sin embargo el inicio real de la Republica Peruana
—el asociado a la libertad politica y al ejercicio de la
soberania popular— debe ubicarse en 1827 cuando
el Peru se sacude de la influencia de Bolivar y se aban-
donan designios americanistas para adoptar, como se

dijo entonces, los «puramente peruanos».

Antes de 1850, Gran Bretaria, sin ocupar el territorio pe-
ruano, explotaba casi todos nuestros recursos y otorga-
ba préstamos con esa garantia. El Peru vivia una suerte
de colonialismo hipotecario que, hacia fines de ese siglo,
pas6 a manos de Estados Unidos, mientras la fragmen-

tacion social se mantuvo de manera indefinida.

En 1828, la poblacion total del Pert era del orden de un
millén y medio de habitantes. Mas de las dos terceras
partes vivian en la sierra (cerca de 200 mil en el altiplano
punefio) y 150 mil en eldepartamento de Lima.

La economia peruana, en su inicio, dependia (como

en tiempos de la Colonia) esencialmente de comer-
ciantes, en su mayoria extranjeros, mineros y terra-
tenientes. Entre sus exportaciones destacaba la de
barras de plata, metal explotado de manera artesanal,
tal como lo habia legado la esclavista administracion
espanola. El transporte por tierra se hacia por cami-
nos de herradura de sitio a sitio: no existia una red
vial. Las ciudades de la costa se unian por el cabotaje
mediante embarcaciones de vela; navegar los mil kil6-

metros entre Paita v el Callao podia demorar meses.

En Lima la infraestructura era inexistente: el agua,
obtenida de algunos manantiales, se recogia en pipas
de madera, se cargaba en acémilas v era distribuida
por aguateros; las aguas servidas v la basura se arro-
jaban a acequias abiertas; la iluminacion era con teas
o faroles de aceite y las calles carecian de pavimentos.
La calidad de vida en Lima —la sensual capital del
Virreinato espanol— era inferior a la de Roma dos
mil anos antes. La miseria de la sierra era total. l.a
selva era «una promesa» que resultod, por diferentes

motivos, incumplida.

La militarizacién del Pera —en particular los quince
anos entre 1830 y 1844— condujo a una situacion de
anarquia absoluta. Darwin, que conoci6 el pais por
esa época, sostiene que el Perua es el pais sudameri-
cano mas afectado por la anarquia, v otro visitante
britanico considerd a esta ultima como «una fuerza

destructora de los valores sociales fundamentales».

Con la eleccion, en 1845, de Ramon Castilla como
Presidente (constitucional) de la Republica se detiene
el deterioro y se inicia una época de orden y razonable
prosperidad. Elegido nuevamente en 1855, Castilla do-
mino la escena politica hasta 1862. Esos casi 20 anos se
conocen como la «etapa de Castilla», o como «el Estado
guanero». Echenique, que gobernd entre los dos gobier-
nos de Castilla y fue depuesto por éste, mantuvo apenas
la vision desarrollista de su predecesor. Castilla se apoyo
economicamente en la explotacion y exportacion (ma-
nejadas prioritariamente por empresas britdnicas) dcl
guano y, en mucho menor monto, del salitre. Basado en

€sos ingresos promovio el «progreso» peruano.




Sin embargo, la etapa del guano también fue conocida
como «la fiesta del guano» por la enorme corrupcién
que propicié. El historiador Denegni sefala que en diez
afios —1842 a 1851— la exportacién de guano a Gran
Bretafia aumenté veinte veces (de 14 mil toneladas a 280
mil), y afiade «..infortunadamente el Peri no supo apro-
vechar la coyuntura; lejos de eso, la falaz riqueza guanera
nos convirtié en pais dependiente de la exportacién en
sus ingresos y de la importacion en su abastecimiento; los

barcos no tenian con qué llenar sus bodegas en sus viajes
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hacia el Perd; el guano si les aseguraba la carga de retorno
y esa circunstancia explica que buena parte de las veredas
de Lima fueran hechas con lajas inglesas y que nuestras
cocinas consumiesen carbén importado de Inglaterra..».

En la década del 50, el gasto publico se duplicé cada
cinco anos, el gasto en guerra y marina pasé del or-
den del 40 por ciento del presupuesto, mientras el de
instruccién alcanzé apenas el dos por ciento, y el de
obras publicas ni siquiera lleg6 a esta cifra.

La visién promotora que tenia Castilla de la industria
en el desarrollo la resume él mismo cuando, el 30 de
junio de 1850, coloca la primera piedra del ferrocarril
de 14 kilémetros entre Lima y Callao. Al recibir el
badilejo, expresé: «Este instrumento de la industria
en manos de un soldado republicano es para mi de
mayor importancia que el cetro del universo». Un afio
antes fundé la Escuela de Artes y Oficios demostran-
do una clara voluntad por romper la orientacién te6-

rica y puramente «humanista» de la educacion.

N4

¢ PRINCIPIOS

El Reglamento de Ingenieros del 3 de marzo de
1860 cre6 la Direccién de Obras Publicas. Sus pro-
positos eran centralizar e impulsar los trabajos pu-
blicos, especialmente los caminos; establecer los
requisitos para ser ingeniero del Estado y vigilar su
conducta.

* Castilla fue sucedido por militares acostumbrados a

la corruptela y no muy competentes, como Pezet, los
dos Diez Canseco, Prado v Balta.
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El empresario estadounidense, constructor de ferroca-
rriles, Enrique Meiggs fue convocado por el gobierno
de Pedro Diez Canseco; vino de Chile, donde habia
construido cuatro lineas férreas, entre ellas la de Valpa-
raiso a Santiago. Se le propuso construir los ferrocarri-
les necesarios para transportar las riquezas minerales
de la sierra a la costa, y de alli al mundo. Desde que lle-
g6 al Perq, en 1868, se convirti6 en el verdadero poder
politico, social y econémico del pais, hasta su desam-
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parada muerte en 1877. Sobre él, Basadre ha escrito:
«...ese dinero (el de Meiggs) coheché conciencias de
hombres del gobierno, funcionarios, representantes
a Congreso, periodistas y otras personas..». Meiggs
anotaba en una dlibreta verde» sus gastos secretos que
«sembraban miles para recoger millones».

En 1872 terminé el primer periodo militarista y tomé
el poder el Partido Civilista, que representaba a la oli-
garquia de los terratenientes y los comerciantes. El
presidente Manuel Pardo, probablemente el mejor de
todos los hombre publicos peruanos del siglo XIX,
aporté una vision muy clara del desarrollo. Lamen-
tablemente su programa solo se puso en practica en
sectores aislados y se perdieron asf los vitales concep-
tos de planificacion e integracién nacional.

En 1879, mientras gobernaba Manuel Ignacio Prado,
también civilista, estall6 la guerra con el bien armado
Chile. Luego de la derrota peruana, los chilenos ocu-
paron el pais hasta 1884. Recién entonces se inicié, en
un pais estremecido y saqueado, lo que Basadre llama
el «segundo militarismo»: uno que, a diferencia del pri-
mero, no brotd de la victoria sino de la derrota.

La estabilizaciéon del pais consistié inicialmente en
pactar con los acreedores con el fin de consolidar la
deuda en bonos de largo plazo. Al margen de inter-
mediarios, como la neoyorquina Casa Grace o la impe-



PENAS «EN LAS VISPERAS DEL INICIO DEL
SIGLO (XX), LOS SERVICIOS MAS MODER-
NOS ERAN EL TRANVIA A TRACCION DE
SANGRE, QUE FUNCIONABA DESDE HACIA
VEINTE ANOS, Y LOS FAROLES A GAS DE
ALUMBRADO PUBLICO QUE, POR AUSTE-
RIDAD, SE MANTENIAN APAGADOS EN LAS
NOCHES DE LUNA. APENAS HABIA CIN-
CUENTA COCHES DE ALQUILER Y CUATRO
PRIVADOS, LOS MEDICOS LLEGABAN A LAS
CASAS EN FLACOS CABALLOS. A JUZGAR
POR LA ESTADISTICA, LIMA ERA UNA CIU-
DAD DE CARRETAS (HABIA UNAS QUINIEN-
TAS), APENAS UNA FRACCION DE LAS TRES
MIL CARRETAS QUE SE DICE NECESITO EL
EJERCITO DE OCUPACION CHILENO PARA
CARGAR EL BOTIN SAQUEADO».

cablemente crematistica Casa Drevtus, la Peruvian Cor-
poration asumié la representacion de los acreedores.
Con sede en Londres, obtuvo el control de los terroca-
rriles (por 66 anos), la explotacion del guano (hasta tres
millones de toneladas anuales) ademas de los 33 pagos

anuales de una fortuna: ;88 mil libras esterlinas!

Ademas de algunas exiguas exportaciones —<n las que
tenian primacia ¢l azacar v las barras de plata, amén de

algo de caucho exportado desde Iquitos—, se debe im-

portar lo basico: herramientas, maquinas, fierro, cemen-
to, viveres v medicinas. En ese momento, ¢l gasto en
artefactos de guerra era un tercio del presupuesto nacio-
nal, por tanto la deuda peruana continda aumentando.

Iin 1895, después de dos anos de una feroz guerra
civil, s¢ forma ¢l Partido Demacerata bajo el lideraz-
£0o de Nicolas de Pi¢rola, un complejo personaje que

gano las clecciones presidenciales.

Picrola logra pactos cconomicos con listados Uni-
dos v con empresarios de ese pais para la explotacion
de oro, plata v cobre en los Andes Centrales. Fruto
de cllos seria la llegada, en 1901, del habil promotor

David WN. NMcCune. Comenzad asi la creacion de la Ce-

rro de Pasco Corporation, empresa que obtendria 1a
transferencia de la concesion estatal de 1899 a Ernes-
to Thorndike. La britanica Peruvian Corporation ex-
pandi6 las lineas ferrocarrileras para atender diversas
minas v luego llegar a los valiosisimos asentamientos
mineros en Cerro de Pasco v Govllarizquizga.

Si bien Lima, la mas importante ciudad del Pera y sin
duda de Sudamérica, habia progresado, al terminar
¢l siglo XIX era una ciudad empobrecida v enferma,

guiada por una burguesia decadente.

Sostener, como alguien lo ha hecho, que la Lima de fi-
nes del siglo XIX seguia las huellas de las ciudades eu-
ropeas —Berlin, Londres v Paris— es un total absurdo.
En ese momento la mavoria de los aproximadamente
120 mil habitantes de la «hermosa» ciudad capital vi-
via en insalubres v tugurizados callejones —estrechos
pasajes sin techar, en lotes protundos, con viviendas
de una o dos habitaciones usadas por las tamilias para
todo fin— que compartian un solo cano. En Lima rei-
naban la bacinica v el carbén de palo, v el medio de
transporte principal eran el burro v el caballo.

Relata el historiador Jochamowitz «En las visperas
del inicio del siglo (XX), los servicios mas modernos
eran el tranvia a traccion de sangre, que tuncionaba
desde hacia veinte anos, v los faroles a gas de alum-
brado publico que, por austeridad, se mantenian apa-
gados en las noches de luna. Apenas habia cincuen-
ta coches de alquiler v cuatro privados, los médicos
llegaban a las casas en flacos caballos. A juzgar por
la estadistica, Lima era una ciudad de carretas (habia
unas quinientas), apenas una traccion de las tres mil
carretas que se dice necesito el ¢jército de ocupacion

chileno para cargar ¢l botin saqueado».

Acercadel Pert, el diplomatico Victor Maurtuadeciaque
¢l conjunto del pais era en ese momento «simplemente
una pila de escombros». No se habia reconquistado la
sicrra destruida por los conquistadores v tampoco se
habia podido penctrar sistematicamente en la selva. No
existia una red de transportes integradora del territorio
de la Nacion v los recursos de la selva seguian siendo un
sucno lejano, como lo cra el llegar al Ucayali.e
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LOS PUQUI
DE NASCA

INGENIERIA
PREHISPANICA

Rosario Elias
Fotos de Billy Hare

PARA LA MAYORIiA DE NASQUENOS QUE VIVIE-
RON SU INFANCIA EN EL CAMPO, LAS COCHAS
QUE CIRCUNDABAN LAS CHACRAS ERAN LAS
PISCINAS DONDE PODIAN MITIGAR EL IMPLACA-
BLE CALOR DE LOS VERANOS INCRUSTADO EN
SUS CUERPOS, Y LOS PUQUIOS ERAN LOS MA-
NANTIALES QUE LES PERMITiA APACIGUAR SU
CASI INFINITA SED INFANTIL. SIN EMBARGO,
TODOS SABIAN QUE LOS VERDADEROS AFORTU-
NADOS ERAN AQUELLOS QUE TENIAN UN ACUE-
DUCTO CERCA DE SU CHACRA.

un hoy es comun escuchar que quien tiene una cha-
cra, solo tiene tierra, pero si esa chacra goza de agua, lo que tiene es
una bendicion. De este modo debieron pensar los antiguos nascas al
construir los acueductos para tener agua permanente en el desierto

v transtormarlo en tierra fértil, en fuente de vida y poder.

Puente &



El puguio de Ocongalla esti localizado a seis kilometros de Nasea, es
de tipo zanja abierta, tene 392 metros de longitud. La desearga de
2lgUﬂ es ﬂll’ﬂ, nunca se¢ seca \ se encuentra ¢n un CSCC“‘.ll'i(l cnc:\m;\dur.
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El pugeio de Cantalloc, estd ubicado en la ribera sur del tio Tierras
Blancas, a dos y medio kilémetros de Nasca. Es un puguio de tpo

zanja y galeria, y tiene dos ramales principales; es el inico construido-

en forma de socavdn. Debido a su proximidad al Cerro Blanco los
nasquefios afirman que el agua de Cantalloc proviene de un lago
subterrineo ubicado dentro del cerro.

Puente 10

Quizis lo que més se conozca de Nasca sean sus ya
famosas lineas, sin embargo, apesar de que son menos
mencionados, sus acueductos son uno de sus mas im-
portantes logros técnicos y permitieron a los antiguos
nascas transformar un desierto abrasador en tierra
apta para la agricultura. Los rios de la costa peruana
fluyen desde los Andes en forma vertical, pero en Nas-
ca las lluvias de las montafias bajan solo una vez al d_ﬁo
en forma de torrente, el resto de meses llegan apenas
como un hilo de agua. Tal vez por eso los nascas desa-
rrollaron técnicas para utilizar el agua que se encuentta
debajo de la superficie de la tierra 4rida y concibieron



un ingenioso sistema hidraulico

compuesto de puguniosy cochas.

Puguio y cocha son palabras que-
chuas, la primera significa «fuen-
te de agua» y la segunda «lugar
donde se almacena ¢l agua». Son
términos que hemos heredado
de los antiguos peruanos y estan
relacionados con el desarrollo
de la tecnologia hidraulica en los

Andes prehispanicos.

LLa carencia de agua para la produc-
ci6n de alimentos destinados a las
poblaciones siempre ha sido pro-
blematica y la solucioén ha supuesto
desafios que los antiguos peruanos
superaron de diversas maneras.
Ellos tuvieron un manejo muy cla-
ro del medio ambiente y lo mani-
pularon a su favor preocupandose
de como encontrar ¢l agua, como
diswibuirla y cémo controlarla. En
la desértica costa peruana, desde
tiempos muy remotos, se realizaron
sistemas de canales de irngacion
con agua subterranea con ¢l fin de
crear nuevas areas de cultvo. Los
chimues tuvieron un conocimien-
to de la hidraulica muy sofisticado,
incorporaron grandes areas de de-
sierto mediante la construccion de
extensos canales que les permitieron conectar el valle
de Chicama con el de Moche.

La herencia hidraulica de los nascas consiste en 36
acueductos, conocidos como los prguios que hasta
el dia de hoy sirven para regar entre 10 v 20 hecta-
reas de tierras de cultivo cada uno, ubicados entre
450 v 670 metros sobre ¢l nivel del mar, en los
valles de Aja, Trancas v Tierras Blancas. Algunos
han sido alterados durante el ulimo siglo v otros
han sido abandonados o destruidos, se estima que

¢l numero original de puguios fue 41.

EN LA DESERTICA COSTA
PERUANA, DESDE TIEMPOS

MUY REMOTOS, SE REALIZARON
SISTEMAS DE CANALES

DE IRRIGACION CON AGUA
SUBTERRANEA CON EL FIN

DE CREAR NUEVAS AREAS DE
CULTIVO. LOS CHIMUES TUVIERON
UN CONOCIMIENTO DE LA

HIDRAULICA MUY SOFISTICADO,
INCORPORARON GRANDES AREAS
DE DESIERTO MEDIANTE LA
CONSTRUCCION DE EXTENSOS
CANALES QUE LES PERMITIERON
CONECTAR EL VALLE DE CHICAMA
CON EL DE MOCHE.




= 3
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¢Qué son los puquios?

Un puguio es un pozo horizontal, una zanja o una ga-
leria que conecta un punto de la superficie con el agua
subterrinea. El agua del subsuelo se filtra dentro del
puguio para luego llevarla a un pequeno reservorio lla-
mado cocha, a veces va directamente a los canales de
irrigacion. Los puguios abastecen de agua para uso do-
mestico a la poblacién durante todo el afo.

Cada puguio tiene su propio nombre, referido usual-
mente al terreno que riega, en otros casos esta rela-
cionado con el nombre de la persona que vive cerca
del puguio; 1a mayoria mantiene sus nombres origina-
les quechuas tales como Ocongalla, Orcona, Uchulla,
Soisongo, Copara, Pangaravi y Cantalloc, entre otros,
y solo una minoria tiene denominacién espaniola:

Agua Santa, Conventillo, Venturosa.

¢Como se construyeron los puquios?

Los valles de Nasca que se encuentran en los lechos
de los rios se dividen en altos, medios v bajos. [in los
valles altos el agua que proviene de las lluvias de la
sierra —en algunos meses del verano— discurre ha-
cia el oeste, y cuando llega al valle medio desaparcce
dejando su lecho completamente seco, pero vuelve
a aparecer en el valle bajo. El agua se filtra debido a
la conformacion del terreno v los expertos aseguran

que existe una falla geologica en el valle medio.

Katharina Schreiber, profesora de Antropologia de la
Universidad de California, y Josué Lancho, profesor de
historia y acucioso investigador nasquenio, estudiaron
por muchos anos la casi totalidad de los puquios que
hay en uso en Nasca y, como resultado de su investiga-
cion, publicaron el libro .Aguas en el desierto: Los puguios

En el valle de Taruga, ubicado al sur de Nasca, existen dos puguios
¢n funcionamiento: Santa Maria y San Carlos. En la antigtiedad
existeron tres mas.
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de Nasca. Alli sostienen que algunos puquios son
simplemente zanjas abiertas, en las que se com-
binan varias técnicas de construccion. Segun los
autores, ¢sOs puquios son mas cortos y poco pro-
fundos, la base de la zanja tiene, por lo general, un
metro de ancho, pero se amplia en la superficie
hasta diez metros o mas. l.os lados de las zanjas
estan forrados con canto rodado del rio y forman
muros de contencion. n los casos de los puquios
mas largos y profundos, la mayor parte de la zanja
ha sido rellenada creando lo que llaman «galerias
de zanja rellenadasy, los techos de las galerias fue-
ron hechos unas veces con bloques de piedra la-
brada y otras con vigas de madera, por lo general

de guarango.

A lo largo de las galerias construyeron respirade-
ros conocidos como «ojos», que son unos hoyos
que conectan la superficie de la tierra con la galeria
para proporcionar un medio de acceso que permi-
ta tanto la limpieza anual como la entrada de luz y
aire; las formas y dimensiones de los «ojos» varian

de acuerdo a la construccion de las galerias.

Si seguimos con la explicacion de Schreiber y Lan-
cho, podemos afirmar que la profundidad de un pa-
gquio esta determinada por la profundidad del acuife-
ro. Los puguios son poco profundos cuando la napa
freatca esta muy cerca de la superficie. De owo lado,
la longitud de un puguio esta determinada por dos
factores, la profundidad del acuifero y la pendiente
de la tierra, a mayor profundidad de la napa freatica,
-mayor longitud del puguo, asi: a poca profundidad
del agua, menor longitud, y cuanto mas empinada
la pendiente de la superficie, mas corto es el puguio,
mienwras que frente a una pendiente mas gradual, el

puquio tendra que ser mas largo.

El volumen del agua producida por los pu-
quios esta relacionado con su localizacion, los
que tienen mayor descarga son los que se en-
cuentran al lado del lecho del rio. David Jo-
hnson, un estudioso de la correlaciéon de los
geoglifos y las aguas subterraneas en Nasca,
afirma que el agua de los puguios deriva de una



serie de fallas geolégicas que la conducen hacia la
napa freatica del valle.

La mayoria de puquios tienen pequefios reservorios
conocidos como cochas que sirven para almacenar el
agua que luego sera dirigida hacia las acequias o a los
canales de irrigacién. De este sistema hidraulico, las
cochas son las que mas transformacién han sufrido
a lo largo de los afios, algunas han sido agrandadas y
otras han sido forradas totalmente de cemento, son
muy pocas las que permanecen en su estado original.

En relacién con el origen de los puguios, 1a mayor parte
de investigadores de la comunidad arqueoldgica con-
cuerdan en que tienen raices prehispanicas, pero no to-
dos estian de acuerdo con la cultura que los creé. Toribio
Mejia Xespe fue el primer cientifico que afirmé due los
puquios fueron construidos por la cultura Nasca e inclu-
so por culturas anteriores a esta. El Padre Rosell Cas-
tro, Parroco de Nasca en 1942, en su libro _Argueologia
del sur del Pervi detall6 con prolijidad y carifio casi todos
los puguios de Nasca y afirmé con vehemencia que los
puquios eran preincas y sefialaba que los «ncas encontra-
ron estos maravillosos trabajos e impresionados los de-
jaron funcionar como antes». Sin embargo, recién con
las investigaciones realizadas por Schreiber y Lancho se
demuestra cientificamente que el sistema hidraulico de
los puguios comenzé «durante la primera mitad del pri-
mer milenio de nuestra era, correspondiente al Nasca
Medio, conocido también como el intermedio tempra-
no». Ellos encontraron evidencias arqueoldgicas que de-
muestran que los puguios —que salvaron a los nascas de
sequias devastadoras y ciclicas— estaban en pleno uso
alrededor del afio 400 d.C. es decir mucho antes de que
llegaran los incas a Nasca en 1476.

Cuenta la leyenda que cuando el Inca Tupac Yupan-

qui lleg6 a Nasca se quedé maravillado con tres cosas: |

el Cerro Blanco, las lineas y geoglifos y los puguzos.
El Cerro Blanco es una montafia cubierta de arena
blanca, es uno de los picos sagrados del valle de Nas-
ca (junto con el Tunga, el Llacata y el Qarwarazu), y
tiene una estrecha relacién con el agua y con los pu-
quios. El buamani o espiritu de este cerro es femenino
y dicen que era esposa del Qarwarazu, quien se fugd

con Tunga. El Qarwarazu, furioso, cre6 tormentas y
temblores por donde pasaban los amantes. Asustado,
Tunga se escondi6é debajo de una pila de harina de
maiz y Qarwarazu, al sentirse burlado, los convirtié
en cerros, a ella en un cerro blanco y a él en un cerro
azul. Se cree que el Cerro Blanco es la fuente de toda
el agua de los pauguios porque el llanto acumulado por
los amantes formé un lago subterraneo, por este mo-
tivo cada afio los nasquefios entregan ofrendas en la
cima del cerro para asegurarse de ese modo que las
aguas continden alimentando a los puguios.

El puguio de Bisambra, escrito «Wisampra» por Rossel Castro, estd
localizado a lo largo del rio Tierras Blancas y su cocha se ubica

a medio kilémetro al este de la Plaza de Armas de Nasca. Es

un puquio de tipo galeria que tiene gran longitud y es uno de los
mis productivos. Este puguio ocupa un lugar importante en las

‘creencias locales sobre el agua, dicen que es sagrada. Se cree quc

la persona que beba agua de Bisambra se enamorari en Nasca y
siempre volverd. Actualmente este acueducto se encuentra dentro
del Museo Antonini.
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¢Qué es lo primero que se te vino a la cabeza
cuando tuviste entre las manos tu primer libro,
Destierro?

Fue una maravilla. He publicado muchos libros en
mi vida, pero cuando aparecié ese primer libro cuya
impresién segui dia tras dia en la imprenta de Javier
Sologuren, fui el hombre mas feliz del mundo. Nin-
guna otra edicién que puede haberme dado prestigio
o lo que sea, me provocé la felicidad de aquel librito
con su papel color salmén. Yo crefa que el universo
entero estaba pendiente de mi libro, y que minimo
significaba el primer paso hacia la inmortalidad. No
entendia cémo habian podido caminar las galaxias y
los planetas sin que hubiese existido Destierro.

¢Quiénes fueron los primeros a los que confiaste
tus poemas? Me imagino que entre los patas del
barrio hablar de poesia era casi un sacrilegio...
Yo escribia poesia desde nifio, por el dia de la ma-
dre, de la bandera, del maestro, de San Marcelino
Champagnat. Y cuando entré a la adolescencia, a la
primera juventud canalla, segui escribiendo pero es-
quizofrénicamente. Por un lado jugaba fatbol en la
calle gritando lisuras y trompeandome, y por otro, a
escondidas, escribia poesia. Pero, cémo un palomilla
callejero iba a estar escribiendo poesias, eso eran ma-
riconadas. Yo no traicionaba a la poesia, pero nadie
en mi barrio lo sabia.

En la universidad —no por un fenémeno académi-
co sino porque ahi se da otra relacién con las co-
sas— descubri que existian revistas que publicaban
poemas, que se hacian recitales. Mas aun, descubri
que la poesia no se llamaba poesia sino poema, y que
los maricones no se llamaban maricones sino homo-

sexuales.

¢Quiénes vieron tus poemas en aquel entonces?
Javier Heraud, Lucho Hernandez, habia un pata que
desapareci6 del mapa pero era muy importante en el
mundo literario de los dieciocho afios, Lucho Anti-
nez de Mayolo. También Mario Sotomayor, gran ami-
go mio, que es profesor jubilado y vive en la Proven-
za, en Francia. Y, entre los maestros, Javier Sologuren
y Washington Delgado. Hasta ahora me sorprendo
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del carifio y la atencién con que ambos lefan nuestros
poemas, cémo se emocionaban de verdad y no por
seguirnos la cuerda. Yo era un joven muy brillante
o ellos eran unos grandes farsantes, o realmente era
gente bondadosa. Yo no soportaria dos minutos con
un poema de un joven, y menos con esos suspiros de
emocién que ellos tenian.

Cuéntame de la biblioteca de tu padre, ¢qué gran-
des hallazgos obtuviste entre sus anaqueles?

Mi papa era un hombre de comercio pero tenia una
vocacién literaria desde joven, entonces tenia una bi-
blioteca interesante y variada. Por ejemplo, habia mu-
chisimo teatro, un género que yo cultivé después con
mi amigo Mario Sotomayor. En el siglo XIX se escribia
mucho teawo para ser leido, era irrepresentable porque
podia durar diez horas en el escenario, pero para mi
era mas entretenido que leer novelas. Otra cosa que
me gustaba eran las biografias histéricas, y alli descu-
bti también los 5 metros de poemas de Oquendo de
Amat, a Eguren, Vallejo y a muchos poetas mas.

Mis gustos de lectura son bien heterodoxos, no es
que lea solo literatura. Me encantan las crénicas de
viajes, los libros de estrategia militar, curiosear atlas
geograficos. Igualito era de chico: lefa crénicas de la
primera guerra, diarios de soldados alemanes, la poe-
sfa moderna en las ediciones de Populibros. Yo me
atosigo con la literatura pura y con la poesia; en ge-
neral las novelas no me interesan mucho. De chico lei
todo Salgari, siempre me gusté mas que Julio Verne.
Este ultimo era mas famoso porque dicen que avizo-
16 el futuro, parece que escribia mejor, pero fue tan
farsante como Salgari. Ninguno salié de su terrufio,
uno escribia sobre la luna y el otro sobre las praderas
de Estados Unidos que nunca conocié.

¢Como se construye el poema en tu cabeza?

En el fondo la poesia siempre tiene algo en comun,
y es que parte de un hecho que es considerado ro-
mantico. En los sesenta y setenta, afios de positivis-
mo marxista, era hasta despreciable hablar de esto.
La poesia parte de la inspiracién, entonces no cabe la
disciplina de ciertos novelistas que escriben todas las
mafianas. Para escribir poesia tienes que estar en un



Cuando se publicé Comentarios Reales

estado de gracia, debes tener el llamado de la inspi-
racion, de la musa. Suena muy romantico, lo sé, pero
no hay otra palabra para decirlo.

Los poetas nacen y no se hacen. Unos pueden cul-
tivar este arte, aprender una técnica, como todo, se
aprende en la vida. También pueden nacer con ta-
lento, pero no desarrollarlo. Pero, en cualquier caso,
nadie puede, sin haber nacido con el talento y los
dones de poeta, decidir voy a ser poeta escribiendo
cada manana veinte paginas con horario de empleado
bancario.

¢Como detectas o intuyes la aparicion de ese ins-

tante revelador?

Es complicado. Primero tienes que estar atento, por-
que viene muy despacito, poco a poco, y sin que te
des cuenta se va instalando. En esos momentos de
gracia uno tiene una lucidez y un manejo del lenguaje
particular; se te ocurren imagenes que pasado el tiem-

po dices como se me ocurrié esto. Esos son los dic-
tados. Pero para escribir la poesia hay otra cosa que
es comun a todos: el desollarte vivo, voltearte como
un guante al revés y mirar para adentro. La poesia no
tene el pretexto de la anécdota o de los personajes
tras los cuales se oculta el narrador. El objeto y el
sujeto del poema es el mismo poeta, por eso tienes
que desollarte vivo a ti mismo. Asi, la poesia es una
forma de conocimiento del poeta. Tienes una idea de
qué vas a escribir, pero unas palabras llaman a otras
y no sabes exactamente como va a terminar. Enton-
ces, ese proceso de mirada interior es para aprender
cosas de uno y comunicarse consigo mismo; después,
la comunicacién con el lector ya es de relancina y en
buena hora si ocurre. Todo es contigo en poesia. Es-
cribir es un acto solitario en general, pero la poesia
es el acto mas solitario de todos porque no tiene mas
elementos que el propio poeta.

¢Este proceso de configurar las imagenes en pa-
labras ha ido cambiando con el paso del tiempo
a través de tu ejercicio literario?

El fenémeno va a ser el mismo, este llamado de las
musas o de los dioses, se instala una semana o dos
como maximo, y se va. Y asi como empezaste de
pronto a tener una lucidez y un manejo del lenguaje
que no sabias que tenias, luego se va yendo, desapare-
ce y terminas siendo el cojudo de siempre.

Por otro lado, la musa es muy resentida. Hay gente
que vive para la poesia, se la pasa contemplando la
naturaleza, los nifios, los pajaros, al huachafo de Mar-
cel Marceau, son los que yo llamo payasos de la sensi-
bilidad. Pero también hay gente como yo que prefiere
su partido de futbol, sus nietos, comer en un chifa.

Asi, ante los llamados de la musa empiezas a hacerte
el sonso, miras para otro lado, ya manana sera. En-
tonces la musa se resiente, se escapa, se hace la dificil,
la retrechera, aunque después vuelva. Por otro lado,
el entusiasmo juvenil que uno tene va desaparecien-
do con la edad. Hay gente que se angustia mucho con

" eso, Martin Adan dice: «Poesia no dice nada, poe-

sia se esta, callada, escuchando su propia voz». Hay
otros, como yo, para los cuales la poesia tiene un lu-
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Con Nora, su esposa, y sus hijas Soledad y Alejandra

gar importante, pero no es lo unico en la vida. Entre
ir a un recital de poesia y ver un partido de fitbol,
prefiero lo segundo, lo cual no quiere decir nada en
especial, solo que asi soy yo. En esa medida tampoco
me ha ido afectando esa especie de adormecimiento
de la inspiracién. Ademas, con los afios uno es mu-
chisimo mas severo con lo que escribe; el entusiasmo
juvenil parte de la biologia poderosa y también de la
ignorancia.

Te defines como un ser eminentemente urbano
y has vivido en muchos lugares del mundo. En
ese sentido, ademas de esta Lima donde vives,
¢cuales son tus ciudades favoritas?

Las ciudades me gustan en general. A la playa, el
campo y la montana les doy 24 horas, digamos, y se
acabé. No podria vivir en un lugar donde no haya
un café o un quiosco 'de periédicos debajo de mi
casa. Durante afios dije que mi ciudad favorita era
Londres, pero estamos hablando de la segunda mitad
de los sesenta, del esplendor que se llamé el Swinging
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London. El de los Rolling Stones y los Beatles, de la
diferencia sexual y racial, del amor libre. Pero sobre
todo el Londres de mis veintiséis afios. Ese Londres
era particularmente lindo, pero es que yo con mis
veintiséis afios era lindo.

Las ciudades no son en si mismas, son como las vi-
ves, en qué momento estas en esa ciudad. Niza, don-
de vivi casi tres afios, es linda, en el centro de la costa
azul, pero no tiene los recuerdos de ciudad porque
le falta misterio. La ciudad mas bella del mundo sin
lugar a dudas es Paris, es un lugar comun pero es la
verdad, como casi todos los lugares comunes. Pero
Paris lo es también porque tiene muchos espacios de
misterio, igual que Budapest. Niza es preciosa, la rei-
na de la Costa azul, pero no es de las ciudades que
me encantan porque no tiene ese bar, esa esquina,
esa calle sin salida, esa pared de ladrillos extrafia. Hay
un elemento de misterio que siempre recuerda a las
ciudades; con los afios he redescubierto que Paris es
la ciudad mas linda del mundo.



Cuanto de ese misterio tenia el Miraflores de
tu infancia, el del aeropuerto de Santa Cruz
que nombras en un poema, el de la linea del
tranvia y el cine Excelsior...

Para mi todo era misterioso porque estaba a la
escala de mi tamafio. El cine Excelsior —hoy el
teatro Britanico— tenia su cazuela que costaba 55
centavos, parecia un cine del lejano oeste, con sus
columnatas de madera y sus miles de pulgas. El
campo de aviacidon de la Faucett era un lugar in-
sondable, lejano, un gran campo verde donde ba-
jaban y subian los aviones anaranjados de doble
ala. Cuando uno es chico se hace a los espacios.
La Pardo no era solo una avenida, era también sus
ficus y unas acequias abiertas a ambos lados de la
berma central donde a la salida del colegio hacia-
mos carreras de botes con palitos de chupetes pin-
tados de colores. Entonces, Pardo era mas que una
avenida preciosa de casonas elegantes, era también
tu rio Tamesis de carreras.

¢Cémo fue aquel primer viaje a Europa en un
barco que transportaba mineral de hierro que
partié desde San Juan de Marcona?

En ese tiempo habia una ley mediante la cual, si
tenian espacio, los barcos que cargaban minerales
desde el Peru tenian la obligacién de llevar a los
estudiantes becados a Europa. Viajé en la suite del
armador y, si no me equivoco, en todos los afios
que vivi en Londres nunca tuve un departamento
tan grande ni tan lujoso. Cada semana me dejaban
un cartén de cigarrillos y una botella de whisky. El
barco tenia bandera de Liberia, la tripulaciéon era
griega y los propietarios, japoneses. El capitian era
una bestia, por supuesto, no vayas a creer que por
griego tenia algo que ver con Homero o Ulises,
pero conversabamos de lo mas bien y su tema fa-
vorito eran los burdeles del puerto de El Pireo, en
Atenas. Los barcos son muy aburridos, y asi como
en los hospitales o las carceles las horas del dia
estan marcadas por las horas de comida. En Dun-
querque bajé del barco, abordé un ferry y luego
un tren hasta la estacion Victoria, mi gran meta,
donde me esperaban Mario v Patricia Vargas Llosa,
jovenes y guapos. Fue muy hermoso.

Cuéntame de los tiempos de la famosa revista
Amaru...

Apmaru era una revista muy importante v exquisita que
creimos que jamas nadie iria a auspiciar, sin embargo
fue auspiciada por la Universidad de Ingenieria, si no
me equivoco porque su rector era Santiago Agurto.
Un hombre fino, integrante de la Agrupacion Espa-
cio, que defendi6 contra viento y marea la revista.
No todos los ingenieros tenian vocacién humanista y
algunos cuestionaban que la UNI auspiciara esta pu-
blicacion de artes y letras. Era una revista exquisita,
no hay otra palabra para describirla, porque también
era una revista dificil como dificil era su director, el
gran Emilio Adolfo Westphalen. Un tipo complicado
que me tenia chochera, pero hay gente que le tenia
terror. En fin, a mi me queria, soy creo el hijo hom-
bre que nunca tuvo. Toda la vida me quiso, tanto que
en una época, camino a California, paré en México,
en una visita de dos dias, y me secuestr6é durante dos
semanas en su casa. Nunca me soltd, estaba feliz.

Solo se ofendia cuando me iba a comer Ao# dogs a un

Puente 2|



Burger Boy que quedaba al frente. Inmediatamente
para limpiarme me llevaba al restaurante mas exclu-
sivo de la zona rosa. En Amarus yo fui su primer
secretario de redaccion. Estamos hablando de los
sesenta, cuando la cultura era una cosa realmente
globalizada. Asi, Amaru publicaba dibujos inéditos
del pintor mexicano José Luis Cuevas, por ejemplo.
Y eso que casi no habia honorarios, el mundo es-
taba mucho mais volcado a las humanidades, a las
artes, y también a la dificultad, al descubrimiento,
al enigma. No era nada claro ni facil, no era para
los marketeros de ahora, mocosos adefesieros de
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treinta afos que dirian: «a ver cuanta gente lee es-
tos treinta centimetros cuadrados de revista para ver

cuanto vendemos...» .

Otra revista emblematica en la que participaste
fue Caballo Rojo...
Era el suplemento de E/ diario Marka, que fundd
Jorge Flores. Estaban Luis Valera y Lorenzo Oso-
res, y lo importante fue que llegamos a congregar
alrededor nuestro todo un pensamiento de izquier-
da pero heterodoxo. Yo personalmente les ense-
fié a escribir articulos a Carlos Ivin Degregori y
Alberto Flores Galindo. Serian
grandes historiadores y socid-
logos pero no sabian escribir
para un semanario. No, asi no
compadre, qué me importan tus
citas y tus bibliografias, cémo
vas a poner este titulo, les de-
cia. Convocé a una generacién
y media, nunca dej6é de salfr, a
veces no habia papel y sacamos
ediciones de ocho paginas.

Era una izquierda burlona, escép-
tica, y tuvimos mas de un encon-
trén con la izquierda oficial. Una
vez sacamos una columna con-
tando que a Alfonso Barrantes,
a quien querfamos mucho pero,
igual, lo habiamos visto con su
terno de lana y con corbata ca-
minando por la arena en la playa.
Nos butlibamos de todo, de sus
nombres tan complicados, hasta
que la Izquierda Unida sacé un
comunicado en contra del Caballo
Rgjo. Eramos el suplemento de E/
diario Marka, pero desde el inicio
nos convertimos en independien-
tes y hasta en contradictorios con
el propio diario. Era increible.
Seglin nuestra teorfa, el domin-
go la gente compraba el platano,
que era el Caballo Rojo, y botaba



la cascara que era el diario, cosa que era verdad por-
que vendiamos miles de ejemplares. Una vez en una
lectura que di en la Mutual de Chiclayo un obrero ca-
fiero viejo dijo que E/ Caballo Rojo era la biblioteca de
sus nietos. Lo compraban los obreros y también las

pitucazas que veraneaban en Sefioritas y Caballeros.

La poesia, has dicho, es tener una fe muy grande
en la palabra. ;Cultivar o desarrollar el talento te
preocup6 o en tu caso sientes que fue un discu-
rrir natural de las cosas?

Ni una ni la otra. Nunca me afané lo de «poesia, no
me niegues tus dones por mas tiempon. Pero a la hora
de escribir soy sumamente estricto. No creo ni en las
buenas intenciones ni en los buenos temas, solamente
creo en los resultados. Y la poesia, minimo, tiene que ser
importante. Por eso pienso que, a diferencia dé la novela
donde puedes decir: esta es regular, este personaje esta
mas o menos, es una historia entretenida, en poe;ia no

cabe nada. Simplemente algo es o no es poesia.

¢Qué es lo mejor que te sucedié en un encuentro
de poesia de los cientos a los que has asistido?

En general los encuentros son bastante adefesie-
ros y anodinos, o te sirven sobre todo para reen-
contrarte con amigos. A veces los ves después de
muchos anos, y otras veces los acabas de ver en el
encuentro anterior, un mes antes y en el pais ve-
cino. Hace cuatro afios, en Morelia, me dedicaron
el Encuentro de Poetas del mundo latino, quiza el
mas importante de América Latina. Entonces, en
todas las esquinas y en las fachadas de esta ciu-
dad colonial de piedra habia gigantografias con mi
foto. Ya habia empezado la ofensiva de Calderén
contra el narcotrafico, entonces la ciudad estaba
militarizada y por todos lados veias soldados con
sus cascos y fusiles de guerra vigilando mis carteles
como si fuera la foto del dictador (risas). Probable-
mente los Encuentros de Poesia mas emocionan-
tes fueron los de mi primera juventud, que eran
misios, no te daban honorarios y no te preocu-
pabas por estar comodamente alojado. La alegria
inocente y maravillosa de estar en el extranjero v
conocer a otro joven escritor como tu hace que
surja un deslumbramiento que te lleva a sostener

las conversaciones mas bobas del mundo por estar
llenas de lugares comunes, pero también las mas
maravillosas por su entusiasmo.

Geracias al poeta Cisneros he podido viajar por todo
el mundo, y conocer lugares preciosos que no pensé
conocer, como Lisboa. Estuve solamente 48 horas,
pero es una ciudad a la que me encantaria volver an-

tes de morir.

Dices que el poema vas abrazandolo, imagen
por imagen, hasta que queda perfecto. ;Como
es la sensacion de haberlo concluido?, ¢A ve-
ces es mejor no verlo mas para no seguir co-
rrigiendo?

Menos mal que yo tengo una pereza natural que
hace que en un momento dado decida que ya esta
terminado. Siempre digo que el procesador de pa-
labras de la computadora lo han hecho para los
poetas. Antes escribfas a mano, pasabas a maquina,
corregias y volvias a mecanografiar. Eso lo hace
ahora el procesador de palabras en un dos por
tres, pero gracias a mi sabio espiritu perezoso yo
sé cuando terminar un poema. No es mi fuerte ser
obsesivo con eso porque no soy obsesivo con la

poesia misma.

En realidad la poesia desde hace treis mil afios solo
tiene seis o siete temas distintos: vida, muerte, amor,
soledad, solidaridad, pena, alegria. Lo importante es
cémo lo dices cada vez para que siempre deje de ser

un lugar comun.

Por eso la gente que lee dice: yo queria escribir esto
pero no sabia como. En ese como esta realmente la
poesia, en la manera de decir las cosas, no en los sen-
timientos ni en las intenciones sino en el resultado, es
decir, en el lenguaje, en las palabras.

La poesia esta hecha de palabras pero esta dicha
de una manera tal que siempre es una lucha con-
tra la muerte. Esta es una cualidad inherente al
buen poema. La cabalidad esta en que la palabra,

'la imagen y la nominacion certera de las cosas las

rescatan del paso del tiempo, que es al fin v al
cabo la muerte.s
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EL GRAN PROMOTOR DEL
ESTUDIO CIENTIFICO EN

AMERICA

Estuardo Nufiez

ALEXANDER VON HUMBOLDT ENCONTRO EN LA AMERICA MERIDIONAL DE FINA-
LES DEL XVIII UN CAMPO DE INVESTIGACIONES QUE EN VARIOS ASPECTOS HABIA
SIDO ABONADO POR HOMBRES DE CIENCIA QUE LO HABIAN ANTECEDIDO. ENTRE
ELLOS DESTACAN LOS MISIONEROS JESUITAS ALEMANES SAMUEL FRITZ, AUTOR
DEL PRIMER MAPA DE LA REGION AMAZONICA, FRANZ XAVIER VEIGL, ETNOLOGO Y
LINGUISTA, EL SUIZO-ALEMAN JOHAN MAGNIN, AUTOR DE UN MAPA MAS PERFEC-
CIONADO DE LA MISMA REGION, FRANZ XAVER EDER, HUNGARO DE LENGUA ALE-
MANA, Y WOLFGANG BAYER, BAVARO, QUIENES DESARROLLARON UN MINISTERIO
CIVILIZADOR EN LA REGION DEL ALTO PERU, COMPRENDIDO EL LAGO TITICACA Y

LA REGION DE MOXOS.

bt simismo, de esos afios finales del si-
glo XVIII, debemos mencionar a los técnicos mineros
que vinieron especialmente contratados para la mo-
dernizaciéon de los métodos de explotacion, todos de
nacionalidad alemana, entre los cuales destacan cienti-
ficos de alto rango que dejaron, en multiples escritos,
sus aportes al conocimiento del pais, como Antonio
Zacarias Helms y el barén de Nordenflycht, talentoso
informante de Humboldt durante su estadia en Lima.
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Por esos mismos afios, el botinico Tadeo Haenke,
alemin de Bohemia, habia llegado con la expedi-
cién espafiola de Alejandro Malaspina, y quedé en
el pais recorriéndolo extensamente en una cruzada
de investigador de la flora y de civilizador impulsado
por su afan de difundir entre la poblacién abotigen
y mestiza las aplicaciones de la ciencia moderna, los
principios basicos de la medicina y la difusiéon de los
grandes maestros de la musica europea.
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Pero el gran aporte de la ciencia alemana aplicada a
la realidad americana habia de producirse con Hum-
boldt, a raiz de su extenso viaje que abarcé las tres
Américas, entre 1799 y 1804. Humboldt permanecié
en el Pert entre agosto y diciembre de 1802.

Para los americanos del siglo XIX dejé6 Humboldt
dos imagenes que se complementan:

1.Como «descubridor cientifico del Nuevo Mundo»,
segan la frase feliz de Manuel Nicolds Corpancho,
poeta romantico del Perd, que fue Ministro del Pera
en México en circunstancias muy dificiles. Alli, en la
institucién Alzate, Corpancho dio una conferencia en
la cual desliz6 esa frase ademas del apelativo de «se-

gundo Colén»; y

2.Como hombre de ideas liberales que apoy6 los na-
cientes impulsos a favor de la independencia, al ha-
cer la apologia de la capacidad de los «criollos» para
autogobernarse, liberados de la tutela espafiola, y al
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aconsejar sobre el mejor gobierno de estos paises de
América. De tal manera, Humboldt trocé la idea de
una «América de utopias» por la de una «América de

esperanza».

Pero el siglo XX, al profundizar en la significacién
de su obra, ha completado estas imagenes revelando
otros aspectos de la figura y la obra de Humboldt, ta-
les como la del creador de una nueva era en la obser-
vacion directa de la realidad americana, con métodos
positivos y concretos y con sentido humanista y uni-
versal. Por algo unos libros suyos se titularon Cuadros
¥ Viistas, como para que no se olvidara que habia que
estudiar a América viéndola y conociéndola a fondo
y no solo elucubrando sobre ella. Propici6 asi el es-
tudio de una «América real».

Humboldt se caracteriza, asimismo, como un nue-
vo tipo de trabajador cientifico. En la inmensa tarea
por realizar se requiere el esfuerzo de un conjunto de
investigadores y él los crea y los estimula y los pro-



‘mueve y los invita a que se diversifiquen por toda la
extension continental. Mientras él vivié, mas de vein-
te hombres de ciencia, por €l dirigidos o impulsados,
recorrieron y estudiaron la naturaleza y el hombre de
Brasil, Bolivia, Argentina, Chile, etcétera. En lo que
se refiere al Per1, aqui siguieron sus huellas y conse-
jos diversos cientificos como Eduard Poeppig, FJ.E
Meyen, Mariano Eduardo de Rivero, Pentland, Cas-
telnau, Orbigny, Agassiz, Bandelier, Darwin, ].J. von
Tschudi y otros.

Por lo demis, Humboldt no solo actia dentro del
marco de lo cientifico, sino que propicia la revelacién
del paisaje americano a fin de que sirva de base a una
literatura y un arte tipicos y regionales. Los libros de
Humboldt (excediendo su significado cientifico) han
alimentado la fantasia de muchos artistas de Ia pluma
y del pincel y han alentado una produccién literaria y
pictdrica de auténtico contenido americano.

En uno de sus ulimos escritos, dos afios antes de
su muerte, en que proponia como consejero impres-
cindible de los viajeros de la época, el plan de viaje
alrededor del mundo de la fragata austriaca Novara,
Humboldt menciona la costa sudamericana del océa-
no Pacifico como una de las zonas de mas alto interés
para la investigacion cientifica en el mundo.

Continuaba asi latente su voluntad de estimular la
posterior tarea cientifica que iba a cumplirse después
de su muerte en 1859. Esa tarea tendria sus centros
de actividad principal en los nuevos Estados sudame-
ricanos y abarcaria tanto la naturaleza como su habi-
tante humano, tanto el reino de lo inanimado, gea y
minerales, como el de lo animado, la flora y la fauna.
De él parten las orientaciones para continuar los em-
pefios de la investigacién cientifica de esta parte del

Nuevo Mundo en dos direcciones: hacia el mundo de

las ciencias de la naturaleza y hacia el conjunto de las
ciencias del hombre y de la cultura.

Ni bien habia concluido el proceso de la indepen-
dencia del Pery, aparece en el ambito de las costas
de Chile y el Peru la figura de Eduard Poeppig
(1798-1868), doctor en medicina y ciencias natu-

DE EL PARTEN LAS ORIENTA-
CIONES PARA CONTINUAR LOS
EMPERNOS DE LA INVESTIGACION

CIENTIFICA DE ESTA PARTE DEL
NUEVO MUNDO EN DOS DIREC-
CIONES: HACIA EL MUNDO DE
LAS CIENCIAS DE LA NATURA-
LEZA Y HACIA EL CONJUNTO DE
LAS CIENCIAS DEL HOMBRE Y DE
LA CULTURA.

rales de la Universidad de Leipzig. Desde 1822
habia herborizado en la isla de Cuba, en la re-
gién de Matanzas. Posteriormente pasé a Chile
y alli trabaja preparandose para la gran empresa
de atravesar el continente sudamericano desde el
Pacifico al Atlantico.

Llegado a Pert en mayo de 1829, Poeppig organi-
za una expedicién destinada a realizar estudios na-
turalistas en zonas casi desconocidas para la ciencia.
Entrando por la ruta de Canta y Pasco, se detiene
nueve meses en el valle del Huallaga. Registra todos
los fenémenos que la naturaleza le ofrece: plantas,
animales, clima, los usos y costumbres del habitante.
Luego, durante siete meses, permanece en Yurima-
guas con igual objetivo. Finalmente, haciendo escalas

" riberefias, prosigue la navegacién por el Amazonas

con rumbo al final hacia Pari (Brasil), adonde arriba
en abril de 1832.
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El caudal de sus observaciones efectuadas durante un
lustro de infatigable labor, esta recogido en su obra
en dos volumenes v un atlas, titulada Reise in Chile,
Peru und anf dem Amazonentrome, 1827-18 32, publicada
en Leipzig,

Su relato contiene no solamente sus propias observa-
ciones sino también el aporte de los viajeros que lo
habian precedido desde el siglo XV1, de los cientifi-
cos mas modernos y de la bibliografia peruana sobre
las materias que trata. Su aporte cartografico es tam-
bién invalorable, tanto como sus investigaciones en la
flora y fauna del Pera, que habrian de aprovechar en
trabajos definitivos posteriores Tschudi, Raimondi v
Weberbauer. Bajo el influjo del humanismo humbol-
dtiano, Poeppig se revela también como un cabal es-

critor en paginas de singular primor descriptivo.

Mientras Poeppig navegaba en los rios amazonicos, llegd
al Callao, como integrante de una expedicion que daba la
vuelta al mundo, el doctor EJE Meven, en mayo de 1831.
Il aporte de este viajero es interesante por sus observacio-
nes naturalistas realizadas antes de tocar en nuestro primer
puerto, esto es, en la region del Titicaca, de la cual llego a
trazar una carta importante. El relato de su paso por el Peri
se incluyo en sulibro Redse ww die Frde, 1830-1832.

Entre 1838 v 1842 radico en el Pery, en una primera
estada, ¢l sabio suizo-aleman Johann Jakob von Tschu-
di (1818-1889). Lis preciso anotar que tanto Humboldt
como Poeppig v Meyen habian abarcado todo el cont-
nente o gran parte del mismo, constituvendo el Pert solo

un sector de su interés.

Con Tschudi empieza a manifestarse otra actitud. Es
el sabio que tiene como objeto unica v exclusivamen-

te el Peru v solo en funcion de la ciencia.

Tschudi se habia preparado al lado de Humboldr v
Cuvier en Berlin v Paris. Llegd al Perd muy joven,
para iniciar una investigacion a fondo de las ciencias
naturales v, sobre todo, en ¢l campo de la zoologia.
Producto de un lustro de investigaciones son los cin-
co volumenes de una obra cjemplar: Untersucliungen
)(

iiher dre Vanna Periana.

Ty | S . A R O

Z_([jn ckells

andbueh i Yiger

T E A e LR T ———

F.JUBveo chipaus.
1305.

Pero en la ultima fecha mencionada, publica ademas
otro libro memorable titulado Pern, Reiseskizzzen ais den
Jabren 1838-1842, en dos volumenes. Se trata de «bos-
quejos de viajer, o sea impresiones de todo orden, pro-
ducto de sus largos recorridos por la zona central del
pais, hasta Jauja v lucgo por ¢l Norte hasta Paramonga,
a mas de otro viaje por Canta v Cerro de Pasco hasta
Huanuco, para scguir a Tarma v ¢l valle de Chancha-

mavo v finalmente ¢l recorrido de Tima hasta lea.

Esos bosquejos registran sus observaciones de todo
orden: no solamente sobre geologia, botinica v zoo-
logia, sino también sobre costumbres, usos v tolelore
de las distintas regiones que recorre. Nada escapa o
su interés verdaderamente humanista v universal. [
¢l médico v naturalista que tue Tschudi cuando llego
por primera vez al Perd, se va operando un verdade

ro trucque de intereses de estudio. 1] fenomeno hu

mano v social empicza a ocupar un lugar preterente

dentro de su inquictud.«



[Fue en las tertulias de Paris donde el cientifico v naturalista Alexander von Humboldt
conocio a Simon Bolivar. El futuro libertador, enamorado del paisaje americano v gran
conversador, le conté a su amigo aleman las maravillas de los recursos naturales de

América. Entusiasmado por esas historias, entre 1799 v 1804 Humboldt viajé por el

continente v elaboré una serie de informes donde fue registrando sus hallazgos v des-
cribiendo la naturaleza que tanto lo apasiond. Indiscutiblemente, podemos decir que
fue uno de los primeros en sentar las bases de lo que hoy conocemos como ecologia.

Alexander Von Humboldt

LA HISTORIA NATURAL DEL CONDOR (CUNTUR EN LENGUA QUECHUA; MANQUE EN-
TRE LOS ARAUCANOS; SAREONRAMPHUS CONDOR DUMERIL), QUE ANTES DE MI VIA-
JE HA SIDO DESFIGURADO DE MANERA DIVERSA, LA HE DADO EN OTRO SITIO. HE
DIBUJADO AL CONDOR SEGUN UN EJEMPLAR VIVO, Y HECHO GRABAR SU CABEZA DE
TAMANO NATURAL. DESPUES DEL CONDOR, LOS LAMMERGEIER (BUITRE DORADO DE
BUFFON) DE SUIZA Y EL FALCO DESTRUCTOR DUMERIL (POSIBLEMENTE FALCO HAR-
PYIA LINNEO) REPRESENTAN LAS AVES VOLADORAS DE MAYOR TAMANO.

W 2 region que se puede considerar como ha-  de altitud, enjambres de colibries, los cuales extienden sus
ﬁ)itu%l estancia del condor comienza a la altura del Ema.  viajes veraniegos de un lado hasta los 61° de latitud Norte
"Comprcnde capas de aire de 3000 a 5 850 msnm. El sefior  en las costas occidentales de la América del Norte y de otro
von Tschudi ha visto revolotear en la puna, a 4 450 mewos  hasta el archipiélago de la Tierra del Fuego.
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Se suele comparar a los habitantes emplumados del
aire mas grandes con los mas pequefios. Los c6ndo-
res mayores que se encuentran en la cadena de los
Andes, cerca de Quito, miden cinco metros de bra-
za y tres los menores. Segun las dimensiones de sus
alas y el angulo bajo en que muchas veces vimos a
estas aves volar verticalmente sobre nosotros, se pue-
de juzgar la considerable altura a que suben, cuando
esta el cielo despejado. Un angulo 6ptico de cuatro
minutos, por ejemplo, da una distancia vertical de
2200 metros. Ahorabien, la gruta Machay de Antisa-
na, situada frente a la cadena de Chusulongo y cerca
de la cual medimos el

vuelo del céndor de los

Andes de Quito, esta a

4 859 metros sobre la

superficie del océano

Pacifico. La altura abso-

luta a que se habia eleva-

do el céndor era pues de

7 000 metros, punto en

que el barémetro ape-

nas llega a 305 mm pero

que aun no sobrepasa

las cumbres mas altas

del Himalaya. Es un fe-

némeno fisiolégico muy

raro que una misma ave,

después de haber girado

durante horas enteras en

regiones donde el aire

esta tan enrarecido, des-

cienda a veces subita-

mente hasta la orilla del

mar como, por ejemplo,

siguiendo la pendiente

occidental del volcan

de Pichincha y atravesando, en el espacio de algunas
horas, por decirlo asi, todos los climas. A los 6 700
metros de altura los receptaculos membranosos del
céondor deben hincharse considerablemente luego de
haberse llenado en las capas inferiores del aire.

Hace ya mas de cien afios que Ulloa expresaba su
asombro al ver que el buitre de los Andes podia volar
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a alturas en que el barémetro baja a menos de 360
mm. Crefase entonces, razonando por analogia segin
los experimentos hechos con la camara neumatica,
que a ningun animal le era dado vivir bajo una presién
atmosférica tan baja. Yo mismo he visto, como antes
decia, descender el barémetro en el Chimborazo a
305 mm. Mi amigo, el sefior Gay-Lussac, ha respira-
do durante un cuarto de hora bajo la presién de 305
mm. Sin duda que el hombre experimenta a tal altura
un estado de angustia y de falta de fuerza, sobre todo
cuando esti rendido por esfuerzos fisicos. El cén-
dor, al contrario, parece realizar tan facilmente sus
funciones respiratorias
bajo una presién de 710
mm, como bajo la de
305 mm. Esta ave, con
seguridad entre todos
los seres vivientes, es la
que espontaneamente
puede alejarse mias de
la superficie de la tierra;
digo «espontineamen-
te» porque, como lo
tengo observado varias
veces, los insectos y los
infusurios de esqueleto
siliceo son arrastrados
aun a mayor altura por
las corrientes ascenden-
tes de aire. Es verosimil
que el vuelo del Céndor
exceda el limite que he-
mos calculado. Recuer-
do que, estando sobre el
Cotopaxi, en la llanura
de piedra pémez llama-
da Sumiguaicu, a 4 411
msnm, vi volar un céndor a una altura tal que solo
aparecia como un punto negro. ;Pero cual es el 4n-
gulo minimo bajo el que pueden distinguirse los ob-
jetos débilmente iluminados? Su forma, sobre todo
su extensiéon en longitud, tiene gran influencia en
el minimo de este angulo. La transparencia del aire
en las cordilleras es, dicho sea de paso, tan grande
bajo el Ecuador que en la provincia de Quito se po-
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persona que cabalgaba a una distancia horizontal de
25 040 metros, esto es, bajo un angulo de 13 segun-
dos. Era mi amigo Bonpland que acababa de dejar
la encantadora quinta del marqués de Selva Alegre,
v que avanzaba a lo largo de los flancos negruzcos
. del volcdn Pichincha, los pararravos, asi como los ob-
jetos de forma delgada v larga, son visibles a muy
grande distancia v bajo pequenisimos iangulos como
va no noto el sefior Arago.

Lo que en mi monografia del céndor he referido
sobre sus costumbres en las serranias de Quito v
el Pert, lo ha confirmado un viajero, Claudio Gay,
que ha investigado todo Chile v lo ha descrito en su
Historia fisica v politica de Chile. El céndor, que por
una extrana analogia con las llamas, vicunas, alpacas
v guanacos no se difunde mas alla del Ecuador, avan-
za hacia el Sur hasta el Estrecho de Magallanes. Los
condores viven asociados en parejas o del todo soli-
tarios; al igual que en las alturas de Quito, en Chile
los condores normalmente solitarios se reinen en
grupos para atacar a los corderos v a lo terneros o
para llevarse guanacos jovencitos (guanacillos). Los
danos que hacen cada ano en los rebanos de ovejas,
cabras v bueyes, v entre las vicunas, alpacas v guana-
cos salvajes de la cadena de los Andes, son de mucha
consideracion. Los habitantes de Chile afirman que
este buitre, en estado de cautiverio, soporta un ayuno
de cuarenta dias. Pero estando libre, su voracidad es
prodigiosa; la sacia de preferencia en la carne muerta
segun la costumbre de todos los buitres.

La caza del condor por medio de empalizadas, tal
como en otro lugar he descrito, da buen resultado,
asi en el Peri como en Chile. Antes de emprender el
vuelo, el condor, abotargado por la carne de que esta
repleto, necesita recorrer una pequena distancia con
las alas medio abierrtas. Se rodea de solidas estacas un
cuerpo de buey en vias de putretaccion; los condores
se precipitan en tropel v se oprimen dentro de este
recinto tan reducido, v, como el exceso de alimento
v el obsticulo que opone la empalizada les hace muy
dificil de desplegarse, los matan los aldeanos a palos
0 bien los pillan vivos echindoles lazos corredizos.

SE RODEA DE SOLIDAS ESTACAS
UN CUERPO DE BUEY EN

VIAS DE PUTREFACCION; LOS
CONDORES SE PRECIPITAN

EN TROPEL Y SE OPRIMEN
DENTRO DE ESTE RECINTO TAN
REDUCIDO, Y, COMO EL EXCESO
DE ALIMENTO Y EL OBSTACULO
QUE OPONE LA EMPALIZADA
LES HACE MUY DIFICIL DE
DESPLEGARSE, LOS MATAN LOS
ALDEANOS A PALOS O BIEN LOS
PILLAN VIVOS ECHANDOLES
LAZOS CORREDIZOS.

De inmediato, después de la declaracion de la inde-
pendencia de Chile, se grabo la imagen del condor en
la moneda como simbolo de fuerza.

Las diferentes especies de gallinazos, mucho mds nu-
meroso que los condores, son también mas udles en la
gran economia de la naturaleza, porque hacen desapa-
recer las sustancias animales corfompidas, purificando,
por tanto, el aire cerca de las habitaciones humanas. He
Vvisto a veces en la América tropical, 70 u 80 gallinazos
amontonados en derredor de un buey muerto, v puedo
afirmar como testigo ocular un hecho que los ornitélo-
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gos han puesto en duda sin razén, a saber, que la apari-
cién de un solo buitre real, cuyo tamafio, por cierto, no
es mayor que los gallinazos, basta para ahuyentar a toda
esa banda. Nunca se traba combate; pero lo gallinazos,
cuyas dos especies, Cathartes urubn y Catharthos aura, a
menudo confundidas por la nomenclatura lamentable-
mente incierta, se aterran al aparecer repentinamente el
Sarcoramphus papa de altivo porte y brillante plumaje. Lo
mismo que los egipcios protegian a los perenépteros,
tan necesarios para purificar la atmosfera, se castiga en
el Peri también el matar intencionalmente a los gallina-
zos con una multa que, segin Gay, sube en algunas ciu-
dades hasta 300 piastras. Una singularidad muy notable,
sefialada ya por don Félix de Azara, es que el buitre real,
cuando se lo cria de muy joven, tene tal adhesion a su
amo que sigue en los viajes al carruaje de este, volando
por las praderas en el curso de muchas leguas.s
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Retrato de Jorge Vinatea Reinoso

el rango de Universidad vy con una nueva Ley Univer-  El rector Samamé afirma en su primera memoria
sitaria, elige como rector a Mario Samamé Boggio e «Nuestra Universidad necesita formar a sus ingenicros,
inicia una década que completa v culmina su sucesor,  arquitectos, urbanistas v economistas como hombres
Santiago Agurto Calvo, en la que tiene lugar su trans-  cultos, v este requerimiento, necesario en toda Univer-

formacién en verdadera Universidad. sidad, lo es mavor en la nuestra en que la Ciencia v
Puente 3¢



Sin titulo, Gerardo Chavez

la Tecnologia, como es natural, dominan los estudios,
muchas veces en forma total y excluyente» (op.cit.).

Consecuente con su enunciado, Samamé activa un
convenio con la Fundacién Ford que, ademas de
considerar una significativa donacién para equipa-
miento de laboratorios, incluia, cosa importante,
una asignacioén de 5% para la realizacién de confe-
rencias, debates y actividades culturales, asi como la
conformacién de grupos artisticos, con el apoyo de
la administracién central. Este Convenio permiti6 la
creacién del Coro Universitario, del conjunto de mu-
sica y danza folclérica, FOLKUNI, y del conjunto
de teatro (TUNI) —entidades que ahora cumplen 50
anos de actividades—, también la adquisicién de un
piano de excelente calidad, que ha sido requerido mas
de una vez por la Orquesta Sinfénica Nacional.
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A los primeros tiempos del TUNI corresponde la
exitosa puesta en escena de la obra Ub# Rey, en una
carpa instalada en el Campo de Marte, montada y di-
rigida por Atahualpa del Chioppo, actor y director
uruguayo invitado por la UNI durante una tempora-
da en la que compartié su experiencia.

Paralelamente a los dos rectorados, la Facultad de
Arquitectura acompafié esta apertura con tres de-
canatos sucesivos. En el primero y en el tercero se
privilegiaron aspectos relacionados con la realidad
social: estudios de vivienda rural y encuesta nacional
de la situacién escolar, en el de Agurto Calvo; Taller
de Asistencia Técnica a las Barriadas en el de Cor-
dova Valdivia; y en el de Miré Quesada Garland el
énfasis estuvo puesto en el arte y la cultura: creacién
y funcionamiento de la Escuela de Artes Visuales.









Concha, retratista de la época, puede considerarse la

pieza inicial del conjunto.

Con la partida presupuestal acordada se puso en practica
la politica de adquisiciones de obras de arte, cuidadosa-
mente seleccionadas, de modo que estuvieran presentes
los artistas mas significativos del siglo XX. La coleccion
inicial no llegaba a las 30 pinturas y no faltaban nuestros
clasicos Baca Flor, Hernandez y Merino, nuestros indi-
genistas Urteaga, Vinatea o Sabogal, ni los modernos
Szyszlo, Shinki o Ruiz Rosas. A las pinturas simplifica-
damente enumeradas hay que agregar una escultura de
Alberto Guzman y dos de Victor Delfin.

La mayor parte del grupo fundacional estuvo con-
finado en las galerias del Rectorado, resguardado de
los desordenes estudiantiles politicos y hasta ¥iolen-
tos producidos durante los dificiles tiempos que vivio

la universidad peruana durante el gobierno militar

Pancho VFierro

primero, v mas tarde cuando se vio amenazada por la

penetracion de corrientes afines al terrorismo.

Ia coleccion descrita se ha enriquecido recientemente
con mas de veinte generosas donaciones de artistas re-
presentantes de las nuevas tendencias, aportes esponta-
neos muchos de ellos pero también gestdonados por la
Direccion de Cultura v, principalmente, por la dedica-
cion desinteresada de Elida Roman, critca de arte, ami-
ga de la UNI v conocedora del esfuerzo exigido para

iniciar esta coleccion v para conservarla dignamente.

Precisamente, luego de esta muestra oportunamente
auspiciada por Petroperi, conservar dignamente csta
coleccion es un reto que se le plantea a las autoridades
de la UNI y a su Direccion de Cultura; conservarla
dignamente, ampliarla aun mas y ofrecerla de manera
accesible para ser gozada y estudiada por sus alumnos
vy por el publico. Proporcionarle una galeria adecuada a

su indiscutible valor es, pues, una tarea proxima.

En el catialogo que ilustra ¢l contenido de la muestra
que da origen a este texto, se hace justicia a otras ma-
nifestaciones artisticas en la UNI: la obra de pintura
mural presente en los locales del campus. Tres ¢jecuta-
das en los tiempos iniciales: de Carlos Quizpez-Asin,
de Teresa Carvallo v de Juan Manuel Ugarte liléspuru,
a las que se sumo la de Miguel Alandia Pantoja, artista
boliviano que vivié entre nosotros como asilado politi-
co, y una quinta, mas reciente, la de Ramiro 1.lona que
enriquece el fover del nuevo Gran Teatro de la UNI,
disenado por los arquitectos Garcia Bryce v Miguel
Llona y construido durante el rectorado de Javier Sota
Nadal, a contrapelo del terrorismo y la dictadura, en la
ultima década del siglo XX.e

(*) Sin guardar un orden especial se mencionan algunos profesores v cursos
que se dieron en la FAUA (Facultad de Arquitectura, Urbanismo v \rres
Los malleres de su Escucela de Artes Visuales podian ser sepudos por los
estudiantes de Arquitectura, obligados a incluir ¢n su carrera, un dererim
nado nimero de cursos clectivos. Fernando de Szvzslo, Pintura; Juan N
nucl Ugarte Eléspuru, Dibujo v Pintura; Venancio Shink:, Pintura: Carlos
Bernasconi, Grabado; Julio Coder, Historia de la Culrura: Mario Villaran,
Realidad Nacional; Abcelardo Oquendo, Lenguaje: Fernando Lecaras, So
ciologia; Fernando Corante, Fotografia; Adolto Winternitz, Vierales: Jorpe
Muclle, Arqueologia; Teresa Gianclla, Grabado v Metahsteria; Fehx Ohvag
Pintura v grabado: Enrique lurniaga, Apreciacion de la Muasica: Winsron
Orrillo, Literatura.
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nifio y del adolescente. Su heterodoxa concepcién del
«buen salvaje» y la necesidad de la armonia con la
naturaleza fundamentan escritos esenciales de la Ilus-
tracion. E/ contrato social y El discurso sobre el origen de la
desigualdad entre los hombres influyeron decisivamente
en los futuros derechos del hombre y del ciudadano.

La revolucién de 1789
y el debate legislativo
Franeia, poco antes de la revolucién atravesaba un pe-
riodo de crisis donde campeaba el hambre, la opresién
y el despilfarro. Ante la gravedad de la situacién social

y la bancarrota econémica del pais, el rey Luis XVI,
aconsejado por su ministro suizo Jacques Necker,
convoca, en mayo de 1789, como medida de urgencia
a los Estados Generales, es decir a los tres estamentos

- politicos de Francia: la nobleza, el clero y la burguesia,

llamada también Estado Llano o Tercer Estado.

Las teorias politicas del Estado Llano, que represen-

- taba a la inmensa mayoria del pueblo francés, se opo-

nian a la idea tradicional de que el poder y la soberania
emanaban exclusivamente de los monarcas. Desde

las primeras reuniones, el Tercer Estado dejé6 sentado
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que el pueblo era el verdadero soberano y que el rey
era apenas un organo mas del gobierno y exigié6 la
pronta instauracién de un nuevo Estado soberano y
libre, de una nueva sociedad con deberes y derechos.
Este concepto planteado por amplia mayoria fue el
Acta de fundacién de la Asamblea Nacional el 17 de
junio de ese afio de 1789. En el debate, la idea laica
y democratica se impuso sobre las tesis de Mirabeau
que abogaba por una monarquia constitucional a la
inglesa mientras se entendia, a través de cartas clan-
destinas, con Luis XVI. Los debates y el purismo de
aquel mayo de 1789 dieron paso, el 14 de julio, al
levantamiento del pueblo en Paris con la toma de la
Bastilla. En esas circunstancias se discutieron, articu-
lo por articulo, los 17 que conforman la Declaracién
de los Derechos del Hombre y del Ciudadano, hasta
que fueron aceptados por la Asamblea Nacional en-
tre el 20 y el 26 de agosto de 1789. No obstante el 5
de octubre una muchedumbre hambrienta asalt6 el
palacio de Versalles. Luis XVI y su familia quedaron
bajo custodia en el Palacio de las Tullerfas.

«Los hombres nacen libres y permanecen iguales en
cuanto a sus derechos. Las distinciones civiles sélo po-
dran fundarse en la utilidad publica». He aqui el primer
articulo de esta Declaracion universal e historica de los
tdempos modernos. Los siguientes tres articulos se refe-
rian a los derechos de bienestar, propiedad y seguridad
que todo hombre debe tener. Se hacia mencién por pri-
mera vez al derecho a hacer resistencia a la opresion.

El sexto articulo es obra del entonces obispo Charles
Maurice de Talleyrand, gran politico y jurista. Procla-
maba que la ley es expresion de la voluntad popular
y debe ser la misma para todos los ciudadanos, ya sea
que la respeten o la infrinjan. Tayllerand, el conde de
Mirabeau y el general La Fayette, que no ocultaban
sus simpatias por el monarca, fueron los verdaderos
impulsores de la Constitucién de 1791, inspirada en
la Carta de la Independencia de las trece colonias
americanas, promulgada en 1776. Esta primera cons-
titucién de la Revolucién Francesa, a pesar de tener
el espiritu de la Declaracién de los Derechos del Ciu-
dadano de 1789 consideré a Francia como una mo-
narquia constitucional.






LAREPUBLICA VIVIiA EN ESE PERIODO UN GRAN PELIGRO. SE DESCUBRIAN CONSTANTEMENTE
TRAIDORES ORGANIZADOS, INCLUIDOS ANTIGUOS Y CONOCIDOS REVOLUCIONARIOS.

No debemos olvidar que un asunto central como el
sufragio universal tardé en aplicarse. En la Cons-
titucién de 1791 se establece la férmula del sufra-
gio censitario que prioriza el nivel de instruccién
y niega el voto al analfabeto. En 1793 los jacobi-
nos establecieron una constitucién que establecia
el sufragio universal sin restricciones pero nunca
pudo aplicarse. En la Constitucién del Directorio
de 1795 se cred la férmula del plebiscito y se res-
tableci6 el sufragio censitario como en 1791. Adn
en el siglo XX el sufragio universal no ha podido
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establecerse mayoritariamente, debido fundamen-
talmente a gobiernos dictatoriales.

El lugar de Robespierre en la revolucion
francesa ‘

Maxirnilien Robespierre participé también en el de-
bate y redaccién de la Declaracién de los Derechos
del Hombre y del Ciudadano entre mayo y agosto de
1789. En abril de 1789 habia sido elegido diputado por
el Tercer Estado de Artois y en La Asamblea defendié
con elocuencia y fogosidad los derechos politicos para



todos los ciudadanos sin
excepcion, el sufragio uni-
versal y directo, las liberta-
des de prensa y reunion, la
educacién gratuita y obli-
gatoria y la abolicién de
la esclavitud y de la pena
de muerte. Por su fama de
hombre integro y austero
se gané entre el comun de
la gente, el apelativo de «El
Incorruptible».

Su grupo de accién, los
jacobinos, fue conocido
como la Montaria. Los prin-
cipales debates en la Asam-
blea Legislativa fueron entre
los girondinos, republicanos
moderados, conducidos por
Jacques Brissot y Madame
Roland, los radicales o jaco-
binos de Robespierre y a la
izquierda de los jacobinos
estaba un grupo extremis-
ta llamado cordelers o sans-
aulottes conducidos por Jean
Paul Marat y el escrtor He-
bert que se aliaban con los
jacobinos para radicalizar la
linea revolucionaria.

La Republica vivia en ese
periodo un gran peligro.
Se descubrian constan-
temente traidores organizados, incluidos antiguos y
conocidos revolucionarios. El peor momento se dio

con la invasion, entre 1792 y 1794, de tropas austriacas,

prusianas, britanicas y espariolas. De alli la dureza de
las actividades del Comité de Salud Publica en donde
al lado de Robespierre sobresalian Louis de Saint-Just,
Jean-Paul Marat y el militar Lazare Carnot.

Para salvar la recién nacida Republica y sus logros, el
Comité de Salud Publica, dirigido por Robespierre y

VIVRE LIBRE QU MOURIR

apoyado principalmente por los Jacobinos, instaura
el Terror, y la guillotina comienza a caer sobre las
cabezas de todos aquellos que fueran considerados
enemigos de la Republica. Danton, que habia parti-
cipado en el movimiento revolucionario desde1789
y habia adquirido renombre como miembro de la
Sociedad de Amigos de los Derechos del Hombre

"y del Ciudadano (club de /s cordeliers), se opone a la

intransigencia de Robespierre. Poco tiempo después
es arrestado y conducido a la guillotina.
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Que [a République recoive nes serments,
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El articulo segundo de la Declaracién Universal
de los Derechos Humanos menciona que «toda
persona tiene derechos y libertades sin distincién
de raza, sexo, idioma, religién y opinién politi-
ca». Evidentemente en este articulo fundamental
se encuentran ademads de las mujeres y los nifios,
etnias y pueblos que han sufrido crueldades y

exterminios, como judios, gitanos y armenios,,

especialmente en Europa y Oriente Medio. Los
cristianos sufren hoy la intolerancia de regimenes
teocriticos como el de Irin.

Los homosexuales, otra minoria, han logrado’

avances en la legislatura internacional de Occi-
dente (hasta 1954 en paises como Inglaterra la
homosexualidad era considerada un delito grave).

Sin embargo esta minoria sexual todavia es perse-
guida en diversas sociedades con penas de circel
en mis de cuarenta Estados del Caribe, Africa y
del Medio Oriente. Los homosexuales enfrentan
la pena de muerte en Iran, Arabia Saudita, Ye-
men y en paises africanos de gobiernos islamistas
como Mauritania, Somalia y Sudan.

Por ultimo, no debemos olvidar que los derechos
humanos en la hora actual tocan con urgencia al
habitat en lo que se refiere el cambio climatico.
El Protocolo de Tokio de 1997 se ha pronuncia-
do ante el constante deterioro de la naturaleza
por los gases de efecto invernadero. Esta situa-
cién atenta contra millones de seres humanos y
animales.e
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LA

SUBLIME .
IMAGINACION
DE MARIO
URTEAGA

Jotge Bernuy

M pintura intenta expresar la vida del Indio y
siempre ha sido una necesidad imperiosa en mi:
nunca pensé en otra cosa.

Mario Urteaga

A MAS DE 55 ANOS DE SU MUERTE, LA FIGURA DE MARIO
URTEAGA COBRA UNA NUEVA DIMENSION E ILUMINA CON
INEXTINGUIBLE LUZ PROPIA EL MUNDO PICTORICO DE NUES-
TRO PAIS. EL INDIO Y SU AMBIENTE COTIDIANO FUERON UNA
CONSTANTE EN LA VIDA Y OBRA DE ESTE GENIAL MAESTRO.

Mediante evocadores juegos de luz y efectos luminosos, Urteaga otorgo al Indio
una serenidad religiosa. Para él la verdadera humanidad, llena de poesia sublime,
se manifestaba en la pobreza de los campesinos.

El artista reflejo el arduo trabajo de campo v exalt6 la forma melancolica v tierna
del hombre del pueblo. Gracias a su excepcional talento creador, Urteaga logro
una soberbia trilogia, de hombre, suelo y tradicion que hoy, a la luz de sus pintu-
ras, devienen va en inmortales.

Al maestro no se le escap6 el mas minimo detalle de la vida cotidiana y pro-
saica de la realidad. Todo lo capté su retina hasta alcanzar en sus lienzos una
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La saca de papas

metamorfosis, como si la materia hubiera sido vista
a través de un magico cristal. Tanto la figura humana
como el paisaje son creaciones imaginativas de Urte-
aga; es decir, nunca tomé modelos que posaran para
sus cuadros ni recurrié a lugares determinados re-
conocibles en la geografia cajamarquina, ambos ele-
mentos eran de su invencién. Su eficacia expresiva es
casi simbolica, hay una idealizaciéon espontinea, sin
preceptos, por eso no cae en lo declamatorio.
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Su pintura sin mentir era impugnada por la reali-
dad, e iba creando un mundo idilico plenamente
identificado con el ambiente en el que el artista
vivia: un mundo tranquilo, pacifico, de clima tem-
plado, suave, primaveral, cuyas hogarefias fiestas se
desarrollaban con comidas y bebidas, con aguar-
dientes extraidos del néctar de los cafiaverales, y
eran acompafiadas con arpas y guitarras en las ca-
sas de las enamoradas.
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Urteaga afirmaba no haber tenido en su aprendiza-
je profesional otro maestro que la naturaleza. Nunca
tuvo profesor, ni asistié a academias. El solia decir
con sutil toque de orgullo «mi vocacién por la pin-
tura nacié espontaneamente en mi adolescencia». La
sinceridad en sus cuadros es un rasgo que conservo
premeditadamente. En su desarrollo, su don natural
lo llevé hasta una particular manera de expresion.

Este creador empez6 copiando obras de los grandes
maestros renacentistas italianos a quienes considero siem-
pre como insuperables. Admir6 a Rafael, a Leonardo Da
Vinci, Tiziano; a los esparioles Velasquez y Murillo; entre
los modernos a Zuloaga y Sorolla y de los peruanos a
Merino y Lazo, a José Sabogal y Camilo Blas.

Mario Urteaga fue evolucionando desde sencillos re-
tratos al carbon pasé a copiar a autores clasicos y mo-

tivos religiosos convencionales hasta lograr su nuevo

Caprura del abigeo
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y definitivo estilo, que comprenderia la fase mas vital
y original de su produccién: su pintura indigenista.

La armonia brota de sus cuadros de colores pronun-
ciados que estaban condicionados por el #odus vivend:
de su pueblo, sus costumbres, su sabiduria y su esté-
tica, en los que se ve lo espontaneo en lo ingenuo. El
vestido esta representado siempre con gran minucio-
sidad de detalles. El fondo del paisaje son los aleda-
nos de la ciudad de Cajamarca y en algunos casos las
propias calles de la localidad, como por ejemplo se ve
en el cuadro conocido como Lz 77a. En esa obra, los
campesinos estan bajo los efectos del canazo y la chi-
cha que han bebido toda la noche de fiesta, se produce
entonces la rina. El cuadro muestra a los campesinos
peleando en la calle, uno de ellos aparece caido en el
suelo producto de los golpes, mientras que el agresor es
sujetado para que no siga golpeandolo y, desde el bal-
c6n de la casa del artista, la familia Urteaga observa la



b dina

EL CUADRO MUESTRA A LOS CAMPESINOS PELEANDO EN LA CALLE, UNO DE ELLOS APA-
RECE CAIDO EN EL SUELO PRODUCTO DE LOS GOLPES, MIENTRAS QUE EL AGRESOR ES
SUJETADO PARA QUE NO SIGA GOLPEANDOLO Y, DESDE EL BALCON DE LA CASA DEL
ARTISTA, LA FAMILIA URTEAGA OBSERVA LA ESCENA.
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escena. Las vibrantes pinceladas trasmiten una notable
sensacion de movimiento al mismo tiempo que do-
tan a los cuerpos y rostros de los campesinos de gran
expresividad y sentimiento, el cual varia entre la furia
irrefrenable y el miedo.

Es facil imaginar al maestro Urteaga embelesado en
la contemplacién de las limpidas casas, las capillas,
los animales paseando por las verdes praderas y de
los campesinos trabajando el adobe. El idilio rural
siempre llamé su corazén y nunca dejé de pintar al
indio enamorado. La tematica del maestro se circuns-
cribi6 casi con exclusividad al campo, al hombre y
su medio geografico, solo en una oportunidad pint6
temas costefios cuando fue invitado por la Interna-
tional Petroleum Company (IPC) para pintar las ins-
talaciones petroleras de Talara.

A los 17 afios de edad, Urteaga se entregd com-
pletamente tanto al dibujo como a la pintura, su
escrupulosa atencion y cuidado eran similares a los
de un joyero. Lo que Urteaga creaba era de por si
un bellisimo decorado de finisimo encaje que daba
la sensacién de un mundo irreal.

El regreso de la fiesta
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En el caracter de su obra se refleja la dignidad que este
maestro le asigna a la actividad artistica. Sus cuadros tie-
nen la virtud de que mas alla del interés de representar
y expresar su propia época, manifiestan que la realidad
posee una sustancia libre de toda especulacién. La su-
petficie de sus cuadros jamas ofrece esa sensacion de
fugacidad que se observa en otros artistas, esto es clara-
mente inherente a la naturaleza poética de sus imagenes,
que revelan su subjetividad inconfundible estrechamen-
te vinculada a elementos objetivos bien definidos.

Mario Urteaga Alvarado nacié el 1 de abril de 1875 enla
ciudad de Cajamarca. Estudié secundaria en el colegio
San Ramén. A los 17 afios empez6 a trabajar en dife-
rentes ocupaciones: empleado de comercio, negociante,
tpografo, cronista colaborador permanente del periédi-
co E/ Ferrocarril de Cajamarea, contador de una hacienda
desde donde se traslad6 al Callao para asumir la regencia
del Instituto Chalaco y luego ejercer de profesor. Lima
le brindé oportunidades para satisfacer sus inquietudes
culturales sobre todo para la pintura, que era su pésién
junto con la musica. Allf se inicié también en la fotogra-
fia, a la que una vez de regreso a su tierra dedicé muchos
afios retratando a personajes de su localidad.

En 1910, tras 10 afios de
permanencia en la ca-
pital, Urteaga regresa a
Cajamarca y contrae ma-
trimonio unos afios des-
pués con su prima Elena
de la Rocha. Hacia 1918
fue profesor y regente del
colegio San Ramén don-
de su sobtrino Camilo Blas
recibi6 clases de pintura.
Cuando frisaba ya los 40
afios de edad empezé a
dedicarse casi exclusiva-
mente a la practica de la
pintura inducido por su
sobrino Blas, quien ade-
mas se interesé por dar
a conocer su obra. Con-
vocado por el grupo de



l.os borrachos

Sabogal, Urteaga presenté por primera vez en Limauna
exposicion que llamo mucho la atencion de la critica y
del ambiente cultural de 1934; luego particip6 en una
exposicion concurso en Vina del Mar, Chile, celebrada
en 1936, en la que fue premiado junto a Camilo Blas.

En Lima expuso nuevamente en 1937, y en 1955
el Instituto de Arte Contemporineo le tributé un
sentido homenaje mediante una exposicion retros-
pectiva; ese mismo ano el colegio San Ramon y la
Municipalidad de Cajamarca le brindaron también
un homenaje y reconocimiento por su obra de pro-

fundo significado cajamarquino.

Mario Urteaga fue el primer pintor peruano en fi-
gurar con su obra en el famoso Museo de Arte
Moderno de Nueva York, v esta considerado como

uno de los mas notables v originales artistas plas-

ticos de nuestro pais. I.a pintura de Mario Urteaga
es cada vez mas apreciada, y su obra forma parte
de importantes museos v colecciones. Su vida apa-
rentemente sencilla estuvo llena de acontecimicen-

tos que gra\'itaron en su obra.

Postrado ya por una grave entermedad hepitica
pinta ¢l que fue su ultimo cuadro: l.a puna. 11 12
de junio de 1957 muere en Cajamarca bajo ¢l ciclo
que tanto amo v sintiendo la cercania de sus campos
verdes, sus potreros v el violeta del horizonte. Don
Mario Urteaga reconstruyd la imagen de Cajamarca
con materiales de evocacion. Tuvo algo de abuclo
bondadoso que contd cuentos a sus nietos para su-
mergirlos en un sueno de paz, de pequenos sucesos
ocurridos en su aldea ideal, en su aldea reinventada
por la ilusion. Y de esa manera llegd a convertir lo
insolito en cotidiano.s
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Vista de La Oroya, ca. 1927

La historia de la fotografia en el Per atin es una asig-
natura pendiente, pues el auge que ha alcanzado esta
disciplina en los ultimos tiempos tropieza con nuestro
escaso conocimiento de sus origenes y desarrollo en
el medio. Por fortuna, el creciente interés de investi-
gadores e instituciones ha permitido sacar a la luz los
aportes de algunos pioneros, cuya obra no habia sido
debidamente aquilatada. Asi, uno de los grandes acier-
tos de la primera Bienal de Fotografia de Lima, inau-
gurada este afio, ha sido el rescate de Walter Runcie
Stockhausen, un artista singular por varias razones.
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Nacido en Jamaica, en 1881, hijo de un pastor y farma-
céutico escocés y de madre alemana, su vida estuvo sig-
nada por el espititu de la aventura. Asi, a los quince arios,
luego de concluir sus estudios escolares, decidi6 emigrar a
Estados Unidos. Dispuesto a labrarse un porvenir, apren-
di6 mecanica y electricidad en Chicago y Filadelfia, a la
vez que descubria la fotografia. Para subsistir se dedicé al
oficio de proyeccionista de salas de cine. Y, mientras ci-
mentaba su reputacién como fotégrafo, su interés por el
séptimo arte lo llevé a desempefiarse como camarégrafo
y colaborar con la realizacién de noticieros.



Vista Aérea de Lima, Avenida L.a Colmena, ca. 1931

A su pasion por la fotografia v el cine, se sumé una nueva
actividad: la aviacion, que por entonces se hallaba en su
fase pionera. Afincado en Chicago, Runcie Stockhausen
hizo sus primeros vuelos como socio del Aero Club de
linois (también seria el miembro nimero ocho del Aéro
Club de France, el mas prestigioso de su tempo). En
1910, construyé una réplica del monoplano con el que
Louis Blériot etectu6 su célebre travesia sobre el Canal de

la Mancha. Pronto estuvo participando en competencias.

v exhibiciones, hasta que vislumbrd las posibilidades que
ofrecia la aviacion para el trabajo fotografico.

Desde luego, esta modalidad no solo cra riesgosa sino
que aun estaba en un periodo de desarrollo. Hombre
intrépido, Runcie Stockhausen se estorzd por combi-
nar sus habilidades de piloto con sus conocimicntos
fetograficos v se las arreglo para sortear las dificul-
tades técnicas que planteaba la acrofotogratia. Fintre
tanto, fue contratado por C. L. Chester Productions
para realizar documentales de viaje, labor que le per-
miti6 recorrer Estados Unidos, Canada, FEuropa, ¢l
norte de Africa y Sudamérica, captando tanto tomas

fijas como en movimiento.
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Vista panoramica de Machu Picchu y Huayna Picchu, ca. 1949

Hidroavion, ca. 1927




“Antiguo método de transportes”, ca. 1940




Vista aérea de Talara, ca. 1940

El estallido de la Gran Guerra significé un cambio en
su derrotero personal. Fue enviado al otro lado del
Atlantico como corresponsal fotografico. Capturado
por el ejército turco, pudo ser liberado gracias a la in-
tervencion del servicio diplomatico estadounidense.

De vuelta en América, viajé a Venezuela, las Anti-
llas menores y la Guayana Britanica. Alli empezé
a rodar una larga serie de documentales, empresa
que lo condujo a Paraguay, Argentina, Brasil y el
Peru, adonde llegd por primera vez en 1920.
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Cuatro anos después, Runcie Stockhausen regresé
a nuestro pais para realizar diversas filmaciones a
pedido del gobierno peruano. Su misién lo llevé a
registrar las islas guaneras, el trayecto del ferrocarril
central y los campos de sembrios de algodén y caria
de azucar. Sin duda, no sospechaba que este viaje de
trabajo se convertiria a la larga en una estadia perma-
nente. Por encargo de la Comisién de Riego, sobre-
volaria, entre 1924 y 1927, todos los valles del norte
del Peru. Sus funciones estaban asociadas al proyecto
de irrigaciéon de Olmos concebido por el ingeniero



“Cotabambas”. Cotabambas, Apurimac, ca. 1940

geografo Charles Sutton, quien habia sido contratado
por el presidente Augusto B. Leguia. Asimismo, em-
prendio el levantamiento de planos aerofotograficos
de varias ciudades, lo que le vali6 ser requerido por la
Marina del Pert, donde asumio la labor de instructor
de fotografia y organizador de la primera escuela de
fotografia aérea de la base de Ancon, que seria el pre-

cedente del Servicio Aerofotogrifico Nacional.

En 1925, Runcie Stockhausen cubrio totograficamente el
arbitraje del general John J. Pershing, enviado para mediar

en el conflicto generado por las diferencias territoriales
entre el Pert v Chile. Luego, junto con Elmer J. [aucen,
llevo el primer correo aéreo de Lima a Chidayo, todo un
acontecimiento para la época. Al ano siguiente, volo repeti-
das veces sobre la selva peruana para rastrear lugares aptos
para la construccion de pistas de aterrizaje. Iin 1927, regis-
o las instalaciones de la compania Cerro de Pasco Copper
Corporaton en la Oroya, Cerro de Pasco v Morococha.
Después, en 1928, marcaria otro hito en la historia de la
aviacion peruana al acompanar a Faucett en ¢l primer vuclo
comercial que unié Lima v Talara, con escala ¢n Chidayo.
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Dados sus antecedentes y amplia experiencia, tue solici-
tado como fotografo asistente v camarografo de la im-
portante expedicion aérea que Robert Shippee y George
R. Johnson llevaron a cabo en el Pera en 1931. Runcie
Stockhausen tomé unos treinta mil pies de pelicula en
la zona del valle del Colca y en los Andes del sur, faena
que complementé con fotografias hechas en el mismo
terreno. Una seleccion de los resultados de esta expedi-
cion se publico en un numero especial de la revista Na-
tional Geographic a comienzos de 1933. Igualmente, se
produjo un documental titulado Wings over the Andes,

donde se puede apreciar su trabajo de camara.

Desde entonces, Runcie Stockhausen seria un
asesor casl imprescindible para las misiones cien-
tificas que solian venir al Peru y esta parte del
continente. Adquirié un aviéon Fairchild mono-
motor para ocho pasajeros, en cuyo piso hizo una
abertura especial para colocar su camara. Esta
nave le permitié fotografiar los nuevos edificios
que se erigian en Lima y otras ciudades durante la
década del cuarenta. Cuando se fundo el Servicio
Aerofotografico Nacional en 1942, muchos de los
negativos de Walter O. Runcie -como le gustaba

firmar- pasaron a tormar parte de su archivo.

El itinerario seguido por el fotografo refleja la pasion v
rigor con que acometio su trabajo. Sin embargo, puede
suscitarse el equivoco de pensar que su contribucion se
limita a una vertiente meramente cientifica o técnica. Ob-
viamente, gran parte de su obra estuvo destinada a cum-
plir una funcion udlitaria (facilitar el diseno de mapas, la
construccion de carreteras, obras de irrigacion, etc), lo
que no impide reconocer la calidad artistica de sus foto-

grafias e incluso su valor como testimonio social.

LLa vista aérea de Machu Picchu es impresionante, so-
bre todo porque ha sido tomada en relaciéon con la
cadena montanosa que integra v no como un feno-
meno aislado, como es habitual. Esta opcion del fo-
tografo le otorga a la ciudadela otra resonancia, mas
acorde con su significacion mitica. En ese sentido,
esta claro que Runcie Stockhausen tenfa una empatia
natural con cl paisaje, al que, ciertamente, no solo es-

taba acostumbrado a ver desde arriba, como la mavo-
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ria de profesionales de la aerofotografia, ya que tam-

bién le gustaba enfocar su cimara en tierra firme.

Esta voluntad de tener un contacto mas directo con la
realidad se nota cuando retrata a individuos y grupos
humanos, va se trate de los habitantes de una zona
minera andina o los nativos de una tribu selvatica. En
esos casos, asoma una percepcion mas aguda y sensi-
ble del entorno social, como se aprecia en la imagen
donde unos obreros cargan una pieza industrial de
550 kilos o en aquella otra en la que un hombre posa
al lado de una enorme turbina, acaso una sutil alusion
a las contradicciones entre los adelantos de la civili-
zacion v las penosas condiciones de trabajo en los
parajes desolados de la sierra. Algo similar se percibe
en el retrato de un tipo a caballo, posiblemente una
autoridad local, rodeado por gentes desvalidas que lo

miran con una mezcla de temor y desconcierto.

En otras fotografias se advierte una mirada mas elabora-
da, como en aquella que ha sido tomada desde el umbral
de una precaria vivienda campesina y en la que se atisba,
en segundo plano, un rebano de llamas vy, al fondo, una
pequena iglesia. Asimismo, hay imagenes donde se con-
sigue un efectivo registro documental a la vez que una
cuidada composicion visual: nos referimos a la locomo-
tora en medio de la nieve, donde la patina oscura de la

maquina contrasta con la albura que invade el terreno.

Wialter Runcie Stockhausen fallecié en Lima, en 1966.
Al examinar su biografia, no deja de ser curioso que
decidiera instalarse entre nosotros cuando frisaba los
43 anos. En cualquier circunstancia, su entrega y com-
promiso con su pais de adopcion revelan un fuerte
lazo afectivo que trascendia el simple marco profesio-
nal. Lo cierto es que, en plena madurez, este fotografo
inquieto v aventurero ech6 aqui sus raices, se caso y
tuvo descendencia. Y, justamente, uno de sus nietos, el
artista Carlos Runcie Tanaka, ha sido quien mas se ha

esforzado por rescatar el valioso legado del abuelo.

In ¢l portatolio de Danicel Pajuclo olvidamaos mencionar que su
obra forma parte del archivo fotogritico de la Pontificia Universi-
dad Catdlica del Pert presentada durante la Bienal de Forogratia de

Lima en la Lxpasicion Ta Calke es of Cielo. otgarafia de Daniel Pajucto.



“Cotabambas™. Cotabambas, Apurimac,
ca. 1940




TECNOLOQUIAS

Luis Freire Sarria
Ilustracidn de Salvador Casds

OH, HADA
CIBERNETICA

Quién diria que el hada cibernética de Carlos
Germin Belli abandonaria los pastos aéreos de
la poesia para encarnarse en un robot de plastico
y circuitos. Esta maquina maravillosa bebe de la
robética japonesa de ultima generacién como de
las ciencias ocultas o artes inciertas, en la denomi-
nacion exacta de Teofrasto Paracelso, que hunden
las manos en las tradiciones ancestrales de la Per-
sia sasanida, el Egipto antiguo y la Grecia mistica,
sin mirar de reojo los secretos de la cabala hebrea
y la alquimia esotérica de la poesia que solo ma-
nejan los grandes creadores, tal vez, la mas po-
derosa de las artes etéreas capaces de arrancar-
le las plumas al reino de lo sobrenatural. Nunca
antes, magia y ciencia colaboraron de modo tan
perfecto para crear esta hada cibernética, dotada
con el poder de realizar los suefios, aunque valgan
verdades, no esta bien protegida contra los virus
informaticos que pueden hacer de ella una bestia
milagrera capaz de convertir en hechos duros y
terribles las pesadillas mis atroces. Es creacién
heroica de un ingeniero en robédtica convencido
de que las hadas son tan reales como los angeles
y que se diferenciarian unos de otros apenas por
las alas, a saber, de libélula las de las hadas y de
ganso las de los coreutas del Sefior. El ingeniero
sufria, como sufria, por no poder ver a esas hadas
en las que tanto creia, sabia que no se muestran
a los hombres, por eso mismo, decidi6 crear una
al alcance de sus sentidos y qué mejor manera de
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hacerlo que partiendo del ideal concebido por
Carlos German Belli. El aspecto de esta maqui-
na soberbia desilusionaria a quienes se han acos-
tumbrado a las hadas Disney y a esas otras que
podriamos llamar hadas triple equis, que seducen
con sus carnes luminosas y sus alas de libélula re-
volcona y licenciosa. No, el hada cibernética no es
una reina de belleza, pero podria, si no fuera por
su cara de automévil, que copia con fria exactitud
la mascara plateada delantera de un Rolls Royce
clasico y negro como el bombin de los gentlemen
de antafio. Su voz, su voz existe y suena, scomo el
dulce cantar de las silfides cuando engatusan a los
hombres que se adentran en sus bosques? Ojala
fuera asi, lamentablemente, el ingeniero le debia
cierto apoyo econémico a una importante cadena
de centros comerciales y debi6 pagarle un tributo
clavandole al hada cibernética el tonito ahuacha-
fado de una dependienta de supermercado anun-
ciando por los parlantes las rebajas en el precio de
las pechugas de pollo. El resto de su apariencia no
escapa de las hogarefias curvas de una Barbie de
piel canela, adornada con grandes alas de polieti-
leno transparente que dan para volar kilémetros a
una altura que la empareja con esos planeadores
asustadizos que oletean desde el cielo la carrofia
limenia. La incongruencia del rostro para lo que
debe ser un hada tiene un sentido. «Mi criatura no
solo debe ser una maquina sino parecerlo de algu-
na manera flagrante, las hadas desatan una ava-



lancha de mala suerte sobre el creador de
cualquier ser extrafio que pretenda copiar

su apariencia», afirma el ingeniero, con la-se-
riedad de un cura que recita la palabra de Dios.
Corona la indumentaria del hada cibernética
una varita magica con su estrella dorada :
que funciona como antena inalambrica

para convocar y atraer los encanta- r
mientos que sustentan sus pode-

res, como el de transformar en

un enorme zapallo loche con r

ruedas de molino a los au-

tomoviles que asfixian a los

arboles con sus anacondas

de humo negro y apesto-

so (un castigo ejemplar en

estos tiempos adoradores

de la velocidad), porque

ha de saberse que el hada

cibernética protege a la naturaleza como lo ha-
cen sus pares sobrenaturales y abomina de quie-
nes la dafian. Si tq, lector, necesitas de sus favo-
res, no tienes mas que recitar estos versos de
Carlos German Belli: «jOh, Hada

Cibernética, ya libranos/

Con tu eléctrico seso y

casto antidoto,/...»

(Agregar el favor

que se requiere) »



-'Q:.'T‘iwqqni
- -l

AL

Puente 72



EN ESTE NUMERO

Héctor Gallegos Vargas, ingeniero civil, magister en estructuras. Ha sido profesor de la Pontificia Universidad Catolica del Pert en la Fa-
cultad de Ciencias ¢ Ingenieria. Ha publicado La Ingenieria. Albaiileria estructural y Etica. La ingenieria. Obtuvo los premios de ingenieria civil
Sayhuite en 1977, Santiago Antinez de Mavolo en 1988 v el premio COSAPI a la Innovacion en 1991. Ha sido decano del Colegio de Inge-
nieros del Peru (2006-2007).

Rosario Elias, estudio Periodismo v Sociologia en la Pontificia Universidad Catdlica del Pert. Fundadora de la Asociacion Cultural NASKA.
Realizadora de videos culturales. Organizadora y directora de cinco Encuentros latinoamericanos de Video. Directora del Festival PRO-
VOCARTE de la Universidad San Martin de Porres. Profesora de la Facultad de Ciencias de la Comunicacion. Turismo y Psicologia de la
Universidad San Marcin de Porres. Conductora del Programa PROVOCARTE en la mulaTV.pe.

Estuardo Nufiez, escritor, critico literario ¢ historiador, ¢s doctor en Literatura v Abogado por la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos. lFue Dircctor del Programa de Literatura v Lingiiistica de la UNMSM. Profesor visitante de las universidades de Nueva York, Bonn vy
Grenoble. Incorporado a la \cademia Peruana de la Lengua (1965), ha sido su director en 1988-1991. Posteriormente fue elegido miembro
de numero de la Academia Nacional de lal 1ist:)ri:|. demis. ha sido director de la Biblioteca Nacional (1969-1973). En su larga travectoria

hg : Cruz al Mérito por Servicios Distinguidos de la Republica del Perd (1971), Cruz al Mérito

slica Federal Alemana, Orden al Mérito de la Republica de Iralia, Orden del Sol del Per,
Republica del Pert, Premio Nacional de Fomento de la Cultura (1957), Premio 12/.-lteneo de
cro v Osma, Southern Peri- Pontificia Universidad Catolica del Pert, Profesor Emérito de
noris Causa de la Universidad Nacional de Ingenieria (2007). De su prolifica obra publicada
denrana en ol Derecho pernano (1937), Autores ingleses y norteamericanos en ¢l Perii (1956), José Maria
k. 1961), I «t literatura pernana en e s. XX, 1900-1965 (1968), E/ nnere Olaride (1970).

o0 la especialidad de arquitectura en la antigua Escuela de Ingenieros, hoy Universidad Na-
» en la Facultad de Arquitectura, decano y profesor emérito de esa Universidad. Miembro
del Instituto de Urbanismo v Planificacion. Miembro fundador de la Agrupacion Espacio,
¢ Estudios Peruanos v de la Academia Peruana de Arquitectura y Urbanismo. En la acavi-
istinguido con el Premio Nacional Chavin, el Premio Tecnoquimica y ¢l Premio Colegio de
Cocditor de la revista Espacio y del periddico Libertad, ha fundado y dirigido la revista 12 de
Construccion (181 ediciones). \ctualmente es coordinador de la Maestria con mencion en Vivienda en el Postgrado de la Iacultad de Arquitec-

wra, Urbanismo v \rtes de fa UNITL cuva revista, UK 1 NN (3 ediciones), fundd v dirigio hasta hace un ano.

José Miguel Cabrera, estudio Literatura en la Ponriticia Universidad Catélica del Peri v ejerce el periodismo desde 1993. Ha Trabajado en
los diarios 1=/ NMunde x Pz 21 v en diversas publicaciones de la Empresa Editora E/ Comercio como E/ libro de oro de AAlianza 1ima v 1.a bistoria
de le pubdiciciad en of Persi, cotre otras. \crualmente escribe en la revista Gowrmet 1 atino. Acaba de publicar el relato Chepibola editado por el IEP

( Instrato de Listudios Peruanos).

Max Castillo Rodriguez, escritor v periodista. Ha publicado en las revistas literarias Flarani, Penélope. Campo de concentracion. Ha colaborado
en la seccion cultural del diario E/ Peruano. Actualmente escribe en el semanario Somos del diario 2/ Comerdio. Fla publicado tres novelas ~ngeles

quebrados, Una bistoria Africana v Flores para ~lejandro.

Jorge Bernuy, egresado de Bellas Artes. Realizo estudios especializados en Espana v IFrancia: en el Institute Pédagogique de Paris; en el Mu-
sée de Louvre, en la Ecole Practique des Hautes Ertudes, Paris; v Comunicacion a Distancia en la Universidad Complutense de Madnd. Ejerce
la critica de arte en los mas importantes diarios v revistas de Lima y el Perd. Ha sido profesor principal de pintura, en la Escuela Nacional de
Bellas Artes entre 1995 v 1997, También es experto tasador de obras de arte v ha realizado importantes curadurias, entre ellas la retrospectiva

del macstro Carlos Quizpez-Asin.

Guillermo Nifio de Guzmu:in, escritor v periodista, obtuvo en 1988 el premio José Maria Arguedas, certamen literado organizado por el
Consejo Nacional de Ciencia v Tecnologia. Como periodista ha cumplido misiones de corresponsal en la guerra de Bosnia, en la ciudad de
Sarajevo, en 1994, v en ¢l frente del rio Cenepa durante el contlicto armado entre Perti v Ecuador en 1995. \ctualmente colabora ¢n varias

publicaciones.
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