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EL BOQUERON
DEL PADRE ABAD

Ramon Remolina

Texto publicado en EL. INGENIERO CIVVIL. N° 2 (julio-agosto 1979)

Nota previa

En 1937, los habitantes de Tingo Maria eran dos familias. Pucallpa era un punto remoto de la selva
para llegar al cual habia que atravesar durante semanas la pampa del Sacramento, que se suponia
cubierta de pantanos y llena de cashibos con merecida fama de antropéfagos. No existian aero-
fotogrametria, ni helicopteros, ni cuatro por cuatros y practicamente no se podia contar con la
aviacion ni con la radio.

La siguiente es la historia de la proeza técnica y humana que abri6 el camino de Tingo Maria a
Pucallpa, dio paso ala transformacion de la region y convirtié a la Amazonia en parte organica del
Peru. Para evocarla, Héctor Gallegos, editor de la revista E/ Ingeniero Civil, teunié en junio de 1979 a
los profesionales que apenas egresados de la antigua Escuela de Ingenieros se entregaron a una
misién en que a menudo se arriesgo6 la vida. Asistieron los ingenieros: Ramoén Remolina, Alfonso
Bernos, Mauro Llanos, Federico Salazar y César Torreblanca. Ramén Remolina fue el anfitrién y

el que recogio las notas de lo conversado en esta reunion.

a busqueda encargada a ingenie- En ese momento, mayo de 1937, la via estaba lle-
ros jovenes gando ya a Tingo Marfa, un punto perdido en la

Una expediciéon de esta naturaleza se enfrentaba
entonces a retos que hoy, contando con los nuevos
desarrollos tecnolégicos, nos parecen inimaginables.
En realidad, en el fondo, se trataba de incorporar la
Amazonia a la vida moderna.

Ello debia hacerse sin contar con los recursos de la téc-
nica actual (afio 1979). Habia que atravesar a pie una re-
gion totalmente desconocida, cruzando transversalmen-
te valles, contrafuertes, divisorias y cordilleras. La zona
estaba cubierta de selva impenetrable. No se disponia
de mapas y planos con aproximacion aceptable y no se
podia contar con el auxilio de la aerofotogrametria.

Las tareas por resolver eran complejas. Habia que estu-
diar el punto mas adecuado para el cruce de la Cordi-
llera Azul y el abra o punto de paso mas conveniente.
Se requeria, asimismo, cruzar la Pampa del Sacramen-
to; ubicar los puntos de paso en los rios Neshuya, San
Alejandro y Aguaytia y adoptar sistemas especiales de
trazado en vista de la falta de visibilidad.

Para cumplir la faena, habia que subir desde Tingo
Maria --cota 670- hasta un abra de la cordillera que se
suponia a entre 1.800 y 2.000 metros sobre el nivel del
mar y bajar luego bruscamente a la Pampa del Sacra-
mento --cota 400- para seguir desde alli a Pucallpa.

HABIA QUE ATRAVESAR A PIE UNA REGION TOTALMENTE DESCONOCIDA, CRUZANDO TRANS-
VERSALMENTE VALLES, CONTRAFUERTES, DIVISORIAS Y CORDILLERAS. LA ZONA ESTABA

CUBIERTA DE SELVA IMPENETRABLE.

En el campamento instalado en plena selva, el in-
geniero Enrique Pimentel, Director de la Carretera
Huanuco-Pucallpa, tenfa que dirigir nuevas explo-

(13

raciones y decidié: “... encargarla a uno de los mucha-
chos”. Bl joven ingeniero fue escogido a cara o sello
y le tocd en suerte a Ramén Remolina, como todos
ellos un recién egresado de la Escuela de Ingenieros.
La misién consistia en encontrar la ruta por donde
podia pasarse del valle del Huallaga a la cuenca del
Ucayali, separados ellos por la cordillera Oriental o

cordillera Azul.
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selva cuya poblacién total constaba de dos familias:
la de Juan Manuel del Aguila y la de Matias Ruiz.
Desde alli habia que partir a lo desconocido. Pocas
veces habra sido tan exacta la advertencia de Anto-

nio Machado: “Caminante, no hay camino, se hace camino
al andar”.

El andar consistia en este caso en tramontar la cordi-
llera Oriental y atravesar las inmensas y desconocidas
Pampas del Sacramento a fin de llegar a la pequefia
Pucallpa, habitada por poco mas de mil personas.
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Un gran escollo es que la cordillera Azul presenta en
su vertiente oriental un corte vertical sobre la pampa.
Se trata de una gigantesca pared de roca descompues-

ta, rudamente trabajada por la erosion.

Fueron dos las expediciones que partieron en busca
de la mejor ruta. La primera, integrada por los inge-
nieros Enrique Pimentel, Hermann Baumann y Ra-
moén Remolina, tuvo por misioén explorar el valle del
rfo Huallaga hasta el Aspuzana. El objetivo era en-
contrar el punto a partir del cual se debfa abandonar
el Huallaga. El resultado final fue que siguiendo una
ruta por el cauce del Aspuzana, situado a 150 kiléme-
tros de Tingo Marfa, lamentablemente se alargaba el

camino.

La otra expedicion, integrada por los ingenieros Au-
gusto Cox y Alfonso Bernos, exploré el rio Aucaya-
cu, por donde la otra expediciéon habia considerado
probable encontrar un abra mas baja para pasar a la
orilla del Ucayali. Se comprobé que también la ruta

por el Aucayacu alargaba el trazo.

No se habifa hecho camino al andar; pero se habia

comprobado por dénde no podia haber camino.

Federico Basadre o la utilidad de la historia
Fue entonces que la Historia, asi, con H mayuscula,
se meti6 en la historia de este enorme esfuerzo. El in-
geniero Federico Basadre, hermano del ilustre histo-
riador Jorge Basadre, era un personaje presente en la
evocacion colectiva de esos pioneros de 1937. Aparte
de técnico eminente y de funcionatio con emocion
de patria, era un hombre con dones especiales para
dirigir y orientar. En su cargo de Director de Cami-
nos del Ministerio de Fomento, eta en esos momen-
tos the right man in the right place.

“Desde su escritorio”, nos dice Remolina, “é/ dirigid minu-
ciosa y acuciosamente la exploracion”. El rumbo lo daba €l
Habia examinado los relatos y croquis del padre Abad
en el Convento de Ocopa en Huancayo.

Mauro Llanos, que una noche se rompi6 la colum-

na al caerle encima una copa de arbol, en medio de
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la selva y sin asistencia médica, recuerda: “No puedo
olvidar mi primer encuentro con Basadre. Era un hombre
que inspiraba respeto. Muy capaz y con mucho tino”.

Entre paréntesis, Mauro Llanos aproveché los dos
afios que pasé en cama debido a ese accidente para
consagrarse a estudiar una nueva disciplina: la meca-
nica de suelos. Ello le valié convertirse en el primer
experto en esa materia y que se le aplicara el remo-

quete de “doctor-suelo”.

Pues bien: una vez en poder de los informes de las
primeras dos exploraciones, Basadre recordé su lec-
tura de este parrafo del padre Alonso de Abad, aquel
valeroso misionero franciscano que en 1755 descu-
briera el rio Aguaytia: “...y después de ocho dias de haber
partido del pueblo de San Antonio de Cuchero (hoy Tingo
Maria), llegamos a un paraje en terreno quebrado, de donde se
divisaba un arroyo, que serpenteando entre los cerros salia a la
Pampa del Sacramento”.

De inmediato, Basadre transmiti6 la orden de que se
emprendiera una expedicion para encontrar el Bo-
querén del Padre Abad. “Debe haber una depresion en

otras gonas”, agregaban sus instrucciones.

Descubriendo rios, valles y cumbres

La expedicion fue dirigida por Augusto Cox e inte-
grada por Luis Guiulfo y Alfonso Bernés. Si ya en
las dos anteriores exploraciones se habfan produci-
do descubrimientos geograficos que enriquecen hoy
nuestro conocimiento del Perd, en esta oportunidad
los hallazgos se multiplicaron, envueltos a veces por

un calido aliento de anécdota y humor.

LLa marcha del equipo ingenieril, con un capataz de
trocha y 15 cargueros, partié de Tingo Marfa el 8 de
julio de 1937. Emprendieron la marcha primero por
el Huallaga, enseguida por su afluente de la mano de-
recha, el Tulumayo, y luego, siguiendo hacia la dere-

cha, por el Topa.

Finalmente, el tio Lobo los iba a llevar hacia el Bo-
quer6n del Padre Abad. El descubrimiento se produ-
jo el 23 de julio de 1937.

Mientras segufan esa dificil trayectoria, recuerda Ber-
nos, iba leyendo la novela policial “El misterio de la
naranja china”. Por eso es que, al descubrir un rio
que no figuraba en los mapas, le pusieron rio Chi-
no. Cuando, luego de matar un lobo, encontraron
otra ruta fluvial, la bautizaron tio Lobo. Y al ubicar,
conforme a lo previsto otro caudal, lo llamaron, sin
mayor esfuerzo de imaginacion, rio Previsto. Al rio
Oriental le pusieron asi porque va hacia el Oriente.
Cuando la realidad supera a lo imaginario, la imagina-

cién puede tomarse unas vacaciones.

De paso, desde una cumbre, los expedicionarios ha-
bfan, ademas, comprobado la existencia de dos valles
mas y de una divisoria intermedia, antes de la cordi-

llera Azul.

El 3 de agosto, felices de la vida, estaban de regreso
en Tingo Marfa, luego de haber dormido sobre una
pefia o haber contemplado el espectaculo sobreco-
gedor del ingreso del rio Yuracyacu a la Cordillera
Azul, a la que corta por entre un cafién de paredes
perpendiculares de 1.500 metros de altura. El ingreso
a la pampa de que hablaba el Padre Abad.

Reencontrado el Boquerén del Padre Abad y precisa-
do como punto de paso de la carretera, faltaba ubicar
la ruta entre Tingo Marfa y el Boquerdn, y entre el
Boquerén y Pucallpa.

Entonces vino otra orden precisa de Federico Ba-
sadre: Deben efectuar una nueva expedicion al rio
Azul, a fin de encontrar un abra mas baja en la divi-
soria, seguir hacia el Boquerdn, atravesarlo, salir a las
Pampas del Sacramento y llegar a Pucallpa.

Aqui, todo lo anterior, con lo serio que habia sido, que-
daba empequefiecido. Cruzar la pampa era internarse

en el infierno verde poblado por antropofagos.

Esta expedicion fue dirigida por Guiulfo e inte-
grada por Bernoés y Remolina. Tal como lo habia
previsto Basadre, los exploradores encontraron un
abra a 1.600 metros de altura, la mas baja hasta

entonces conocida.

Después de cruzar, en tres dias, el Boquerdn, de salir
en balsa hacia las Pampas y de mil peripecias, los ex-
ploradores llegaron a Pucallpa el 19 de setiembre de
1937. Tingo Marfa y Pucallpa habian sido unidas por
tierra por primera vez. El viaje habfa durado 31 dias.
En el informe de Remolina, “Problemas y soluciones en el
trazo de la carretera de Tingo Maria a Pucallpa”, se sinteti-
zan asf los resultados de esa fase inicial de esa obra:

a) Se habia fijado el punto de paso en la divisoria o

divortium aquarium de los rios Huallaga y Ucayali.

b) Se habia definido la ruta mas directa entre Tingo
Maria y el Boquerén del Padre Abad.

¢) Habia quedado establecido, por primera vez, que
las aguas que pasan por el Boquerén son nacientes

del rio Yuracyacu, afluente de la margen izquierda del

rfo Aguaytia.
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d) Se habia logrado levantar el primer plano detallado
del cauce del rio Aguaytia, lo que servirfa de base para

los posteriores estudios y reconocimientos.

Eramos jévenes, idealistas

Después vino la construccion de la carretera. Bau-
mann y Remolina fueron encargados de abrir un
nuevo frente de trabajo: avanzar desde Pucallpa hacia
Tingo Marfa. A sus oidos habian llegado las palabras
del General Oscar R. Benavides, Presidente de la Re-
publica, dichas a uno de los funcionarios de Fomen-
to: “[Vaya, gaste lo que se necesite, pero usted me

responde con su cabezal”

No eran el temor ni la obligacion profesional lo que
animaba a esos jovenes profesionales a internarse en
la selva y afrontar las dificultades fisicas, las largas
caminatas. Todos comentan: “...algunas veces haciamos

cinco kildmetros en una hora; mds que un caballo, o el

encuentro fortuito con el peligro (una veg me puse un casco,
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9 en el interior habia una tardntula), o los secretos desco-
nocidos de la naturaleza (una noche los grillos se comieron
toda nuestra ropa)”.

Uno de ellos habia marchado a la selva s6lo doce dias
después de casarse. El sueldo no era importante. “En
realidad, no era importante. Eramos - jovenes, idealistas”, dice
Remolina. “Eramos una hermandad’, aiade Bernos.

Todos sabfan que la carretera, la primera gran ruta de
penetracion a la Selva, era fundamental para el pais.
Habian comprendido que poblaciones enteras de-

pendian de que su trabajo se hiciera pronto y bien.

Alas 6 de la mafiana del 1 de enero de 1938 se inici6 la
exploracién de reconocimiento del sector que partia
de Pucallpa hacia el Aguaytfa, dirigida por Hermann
Baumann. Veintitrés dias de viaje y 120 kilometros
de recorrido permitieron establecer el derrotero que
iba a seguir el camino. Los primeros 90 kilémetros no
eran dificiles, ya que el terreno era plano u ondulado,
aunque sf requerfa intenso drenaje. En cambio, desde
el rio San Alejandro hasta el Aguaytia, la topografia
se tornaba rebelde, con laderas de 30 a 50 grados de
pendiente, sujetas a fuerte erosion.

El peregrinaje permitié enviar al Ministerio de Fo-
mento un anteproyecto en que se precisaban perfiles
tipicos mecanizados, se estimaban costos y se fijaban
kilometrajes probables para los puntos de paso prin-
cipales. Se indicaba que el tio Neshuya serfa cruza-
do en el kilémetro 60, el San Alejandro en el 120, el
Aguaytia en el 180 y que se llegaria al Boquerén en el
200. Después de afios, al concluirse la carretera, los
kilometrajes definitivos fueron: 62 para el Neshuya,
115 para el San Alejandro, 173 para el Aguaytia y 196
para el Boqueron.

César Torreblanca, que se incorpord al equipo des-
pués de las primeras exploraciones, tuvo a su cargo
una labor basica: levantar una poligonal taquimétrica
que permitiera conocer distancias y altitudes exactas.

Lo que fue la construccion de esa carretera a fines de
los afios treinta y comienzos de los cuarenta, forma

parte de la epopeya de la ingenierfa civil republicana,

El pensador francés Louis Baudin esctibio, refirién-
dose a las hazafias antiguas del hombre peruano en
una geografia aspera, dramatica: “todo alli era mezquino,
excepto el hombre”. Los jévenes ingenieros de la carre-
tera Tingo Marfa-Pucallpa estuvieron a la altura de
esa tradicion. Federico Salazar, quien en 1940 fue
trasladado a Pucallpa como Jefe de Construccion
después de haber trabajado en otras carreteras, inter-
viene para decir: “En Pucallpa habia otro ritmo; los tracto-
res trabajaban 24 horas al dia, y como nosotros, los ingenieros,
teniamos que dormir, le robabamos algunas horitas al trabajo,

pero nuestra jornada nunca bajaba de 18 horas”.

En los afos en que la carretera avanzaba hacia su des-
tino, empezo6 la segunda guerra mundial. Entonces
su caracter vital se hizo perentorio: el abastecimiento
para Iquitos y las salidas del caucho sélo tenfan una
via de acceso: el Amazonas. Como el Caribe estaba
bloqueado se vio llegar a mas de un estratega técnico
estadounidense que se quedaba asombrado de lo que
estaban haciendo, en las condiciones mas dificiles, los
ingenieros peruanos. “Es, dijo uno de ellos, el segundo ca-

mino de Birmania’ .

Muchos afios después, los Ministros de Fomento de
Bolivia, Colombia, Ecuador y el Pert encargaron a
los consultores Tippetts-Abett-McCarthy-Stratton,
de Nueva York, un estudio de reconocimiento del
proyecto de Carretera Marginal de la Selva. En el li-
bro de gran formato que recoge el estudio, leemos:
“Sdlo una veg completado el camino a Pucallpa, se convir-

110 la regidn amazonica en una parte integral del territorio

de la Nacion” .

¢Cual es —nos preguntamos en vista de eso- el signifi-
cado de la Marginal?

Para mi, responde Remolina, la Marginal debe ser la
sintesis de todas las carreteras de penetracion. Una

Marginal sin enlaces con la Costa no tiene sentido.

Remolina, escoge de labios de cinco de los pioneros
que abrieron surco profundo en el rostro de nuestra
selva algunos otros recuerdos. Entre otros, los consa-

grados a quienes antes exploraron esos territorios. Los

nombres de los ingenieros precursores Dimas Villavi-

cencio y Alejandro Kruger surgen con admiracion.

Todos tienen, asimismo, palabras de afecto para los
cargueros y trocheros que los ayudaron y acompa-
faron. “Eran gente de una nobleza y una inteligencia ex-
cepeionales”, precisa César Torreblanca, que en una de
las expediciones anduvo tres meses y medio a pie, y
regres6 al campamento con una barba crecida y un
guacamayo en cada hombro. El dice “No conocian la
ociosidad ni el robo”.

Las casas de los pueblos no tenfan entonces ningun
sistema de seguridad, comenta la esposa de Remolina,
que estuvo incluida en la dificil aventura, en esos afios

mozos que aceleraron la historia de la Amazonia.

Un personaje no presente en la reunion, pero re-
cordado a cada momento por sus compafieros, es
el ingeniero Hermann Baumann, quien fuera luego
Director de Caminos del Ministerio de Fomento; un
hombre de energfa y disciplina realmente teutonicas.
Sus frases tipicas acicatearon a cada uno, y a veces los
incomodaron. Pero eran para bien de la carretera, del
pais y del caracter personal y colectivo. Decfa y repe-
tia este vastago de alsaciano con abancayina: “Descan-
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sen apurados! [V amos matando los tiempos muertos”.
La ejecucion del trazo definitivo de la carretera Tin-
go Maria-Pucallpa demand6 mas de dos afios de
labor continua, y la construccion, por dos frentes,
cinco afnos en total. Hubo que vencer obstaculos
que a veces parecian insalvables, como la naturaleza
deleznable de las riberas, lo cual obligaba a prolijos
y repetidos estudios. La construccion exigia aper-
tura de trochas en la zona quebrada, para ubicar el
trazo por las lineas de cumbres sin tener que bajar
a los cientos o miles de riachuelos entre el Neshuya
y el Aguaytia. Se calcula que se necesit6 abrir diez
kilémetros de trocha por cada kilémetro de carre-
tera. Pero en setiembre de 1943, el Presidente Ma-
nuel Prado podia declarar inaugurada la via. Hoy,
Pucallpa tiene 120.000 habitantes y Tingo Maria
60.000. La historia de la carretera entre esas dos

ciudades no es, pues, de ayer.x
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CRECI

IENTO
ECONOMICO Y

DESARROLLO
HUMANO

Héctor Gallegos

EN UN MUY BUEN LIBRO' PUBLICADO EN SEPTIEMBRE ULTIMO, SE ANALIZA LA FALTA DE CO-
RRESPONDENCIA ENTRE LOS GRANDES LOGROS MACROECONOMICOS Y LOS BAJOS NIVELES
DE INVERSION EN EL CONJUNTO CIENCIA, TECNOLOGIA E INNOVACION (CTI) EN EL PERU, DE
LO QUE DERIVA LA FRAGILIDAD DE ESE IMPORTANTE CRECIMIENTO. DURANTE EL SIGLO XX
Y LA PRIMERA DECADA DEL XXI VARIOS ACONTECIMIENTOS PRUEBAN, SEGUN LOS AUTORES,
QUE EL ABANDONO Y EL ESTANCAMIENTO DEL CONJUNTO CTI SON DE LARGA DATA Y TIENEN,
SI NO SE EJECUTAN ACCIONES RADICALES, NUEVOS PROTAGONISTAS Y TODOS LOS VISOS DE
PERPETUARSE. ES INDUDABLE QUE HEMOS CARECIDO DE POLITICAS PUBLICAS —DEBILES O
ROBUSTAS, QUE MAS DA— DEDICADAS A INCENTIVAR LA INDUSTRIA NACIONAL APOYADA

POR UN CONJUNTO CTI ACTIVO.

o afiadirfa que el desarrollo humano, sin llegar a la
sinonimia, es en buena medida, si hay voluntad politi-
ca e ingenierfa competente, connatural al crecimiento
econémico.

El caso del éxito cubano en salud publica y educa-
cién en un contexto de cuasi paralisis econémica ha

sido explicado como teéricamen-
te posible por diversos expertos,
mientras que el fracaso en esas
areas en los Estados Unidos, en
medio de la riqueza, solo se puede
explicar por la falta de voluntad

para colocar al ser humano en el

(1) Villaran, Fernando y Romina Golup: Emergencia de la ciencia, tecnologia e innovacion en el Persi. Lima: OEI, 2010.

centro de la preocupacion politica. No hay duda de
que en muchos otros aspectos del bienestar social, el
crecimiento econémico es catalizador del desarrollo
humano y éste no puede ser explicado ni sostenido
en niveles y alcances, tanto de prosperidad cuanto de
totalidad, sin el crecimiento econémico y sin logros
en el conjunto CTL.

Para lograr la interaccion eficiente de comjunto CT1-
crecimiento econdmico- desarrollo humano el Pert debe re-

solver varios problemas medulares:

La puerta de entrada al conjunto CTI es contro-
lada por la politica y la ingenieria, pero ambas
han llegado a un nivel de incompetencia tan gra-
ve que son incapaces de abrirla.

Nuestros politicos son incapaces de reconocer que
el conjunto CTT y la industrializacién nacional son
del mas alto interés para la nacioén, por tanto para
los poderes politico, econémico y militar. LLamenta-
blemente en este escenario prevalece la busqueda del
poder por el poder. Para nuestros gobernantes, las

instituciones son solo instrumentos para obtener los
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beneficios que conlleva ese poder, su cultura politica
va en contra de los intereses de la nacién y el desa-
rrollo humano queda en manos de pseudo politicos:
abogados y economistas. Estos profesionales carecen

de la competencia para hacer politica en serio.

El Derecho atiende a enfermos del patrimonio o
del matrimonio y prevé contractualmente, cual va-
cuna, males futuros: es prioritariamente una profe-

sion de patdlogos.

La Economia es una entelequia, carece de vinculo
con la realidad: sus graficos y prondsticos no tienen
relacion alguna con el mundo fisico y el desarrollo
humano, que no conoce. Para probar esta afirmacién
basta recordar la opinién de un primer ministro, com-
petente economista, que al inaugurar una reunioén de
ciencia y tecnologfa en Lima sostuvo que no era ne-
cesario invertir en el conjunto CTI porque éste ya

venia incorporado en las inversiones extranjeras!

El ingeniero ha sido en todas partes el motor de
la tecnologfa: la crea o inventa (o la importa, adap-

ta, innova y perfecciona) y la usa. No cabe duda de

que la educacion del ingeniero esta mejorando en el
mundo, ni de que este profesional esta recuperando
roles de liderazgo social: China es un ejemplo nota-
ble de esta realidad.

En el Per, sin embargo, esta ocurriendo lo contrario:
la incompetencia y el desprestigio de los ingenieros
son crecientes y la infraestructura de alguna escala la
disefian y construyen ingenieros extranjeros. En las
buenas universidades de nuestro pais la formacion del
ingeniero se ha estancado o retrocedido a un periodo
anterior al Informe Grinter’. Peor todavia: con la apa-
ricién, hace poco mas de una década, de la empresa-
universidad, cuyo objetivo central y casi unico es el lu-
cro, la mala situacién ha devenido en desastre.

Muchas voces competentes claman hoy por un plan
viable y vigoroso, respaldado tanto por el Estado
como por la universidad y la empresa, para encami-
nar al Pert por la ruta del conjunto CT1. La politica
junto con la ingenierfa nacional controlan la unica
puerta para emprender esa ruta. De ahi que si que-
remos un crecimiento sostenido y un potencial desa-

rrollo humano incesante, sea crucial resolver primero

(2) En la década de 1940, el Engineers’ Council for Professional Development de los Estados Unidos constituy6 una comisién con el fin de analizar los

diferentes métodos empleados en ese pais para educar ingenieros. El resultado fue el Informe Grinter (el apellido del ingeniero que lo presidi6), que impact6

negativamente en el largo plazo sobte la enseflanza de la Ingenierfa tanto en los Estados Unidos como en Latinoamérica.
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los graves problemas, en especial éticos, que aquejan

a la formacién del politico y del ingeniero.

Si bien la historia no se debe escribir como si
unos fueran buenos y otros malos, es preciso re-
conocer que la conquista espafiola tatu6 en nues-
tro modo de ser el “gusto por la comodidad” de
depender y explotar.

En mi opinién este problema es el original y deriva
del conquistador espafiol al esclavizar a los quechuas
y destruir una civilizaciéon que, independientemente
de cualquier otra, progresaba y prometia un desarro-

llo aut6ctono, propio.

La civilizacién Inca habia consolidado siglos de avan-
ces en ingenierfa que hicieron de ésta una actividad
sobresaliente. Cierto es que estaba muy vinculada a
la guerra y a la conquista, pero también al comercio
y al bien comun. Los caminos, los andenes y las irri-
gaciones servian a estos dos propositos: la guerra y

el bien comun.

Espafa destruyé esos logros de ingenieria y no trajo
ingenieros, no los tenfa. Ademas, mientras Europa
se densificaba cientificamente en los siglos XVII y
XVIII y lograba la revolucion industrial en el XIX,
Espafia, muy competente en las letras y en las artes,
se empobrecfa porque expulso la tecnologfa mora y

porque su inquietud cientifica y tecnolégica era débil.

MUCHAS VOCES COMPETENTES
CLAMAN HOY POR UN

PLAN VIABLE Y VIGOROSO,
RESPALDADO TANTO POR

EL ESTADO COMO POR LA
UNIVERSIDAD Y LA EMPRESA,
PARA ENCAMINAR AL PERU
POR LA RUTA DEL CONJUNTO
CTI. LA POLITICA JUNTO CON
LA INGENIERIA NACIONAL
CONTROLAN LA UNICA PUERTA
PARA EMPRENDER ESA RUTA.
DE AHI QUE SI QUEREMOS UN
CRECIMIENTO SOSTENIDO Y
UN POTENCIAL DESARROLLO
HUMANO INCESANTE, SEA
CRUCIAL RESOLVER PRIMERO
LOS GRAVES PROBLEMAS,

EN ESPECIAL ETICOS, QUE
AQUEJAN A LA FORMACION DEL
POLITICO Y DEL INGENIERO.




Asi que durante la Colonia no hubo in-
genierfa. Y nuestra Republica hered6 esa

grave incompetencia.

Vivimos en un pais cientifica y tecno-
légicamente descerebrado.

Es indudable que en el mundo de la cultura,
exceptuando la ciencia y la tecnologfa, que
también son parte de ella, el Pert ocupa un
lugar destacado. Por desgracia, la herencia
negativa espafiola también esta tejida en
nuestra fibra social, y el complejo y exigen-
te mundo de la abstraccion, donde reinan
las ciencias fisicas y las matematicas -bases
de la ingenierfa-, nos esta ain negado. En
¢l somos incompetentes, descerebrados.
Con seguridad, para estimular las neuronas
olvidadas es preciso alentar el tema tecno-
légico, la creatividad y la innovacion en las
etapas formativas de la educacion basica,

es decir en las escuelas primarias.

Un muy buen ejemplo de los logros po-
sibles es el proyecto Tarpuy (sembrando,
en castellano) que maneja el grupo educa-
dor de Fe y Alegtia.

La tecnologia que importamos nos
transmite valores imperantes en su so-
ciedad de origen y nos conduce a una
alienacion social y cultural y a la de-
pendencia econémica.

Baste un ejemplo: el “éxito” del fast food not-
teamericano en la alimentacién de nuestros
hijos, representado por McDonalds, Ken-
tucky Fried Chicken y muchas otras licencias
auspiciadas todas por empresarios peruanos.

Nos encanta la viveza criolla.
Somos pendejos’ practicantes y hasta admi-
radores de la informalidad, la impuntuali-

dad, el incumplimiento y las rutas cortas.

(3) Sélo en el Pert la palabra pendejo tiene una connotacién positiva.

Puente 12

Tanto es asi que nuestro cholo recursero y notable
incivilizador, que conforma la mayorfa de nuestra es-
forzada poblacion, nos parece gracioso: es el sujeto
mas importante del Congreso, de la TV y de la noticia
periodistica.

Impera la corrupcion.

La corrupcién, que entiendo como el uso del dinero
y del poder para lograr fines ilegales, impera en nues-
tro pafs. Lo sabe todo el mundo. Y cuesta mucho...
tanto, que es un reconocido obstaculo en el desarro-

llo humano.

Institucionalidad muy débil.

Instituciones nacionales fuertes e independientes son
las Gnicas que garantizan seguridad juridica y certeza
a una nacion. Sin esta seguridad no hay forma de lo-
grar un crecimiento econémico sostenido y menos el
desarrollo humano.

Todo estado-naciéon moderno tiene una Constitucion.
Esta representa el pacto mas importante que unifica la
nacion, sienta las reglas basicas de la convivencia social
que permite la existencia del Estado. El funcionamien-
to de este Estado surge del andamiaje institucional es-
tablecido por la Constitucion, que en el caso peruano
tiene sesgos discutibles pero no es un mal instrumento
para crear una institucionalidad fuerte.

Lamentablemente en nuestro pafs las cosas han acae-
cido de otro modo. Por ejemplo, si alguna persona es
asaltada en la calle es casi seguro que no concurrira al
sistema institucional (la policia o el ministerio publi-
co) ya que lo sabe inutil. Igual sera si una etnia o tribu
busca apoyo en alguna de nuestras instituciones para
tratar un tema ambiental que la maltrata gravemente:
para llamar la atencion y ser atendida se ve forzada a
recurrir a la violencia.

No tenemos al ser humano en el centro de las
preocupaciones nacionales.

La penosa situacion de nuestra salud y educacion
—aspectos elementales basicos del desarrollo humano,
e inasequibles sin crecimiento econémico— demuestran

que el ser humano no merece atencién alguna cuando

debiera ser el centro de interés.

Entre los problemas enumerados anteriormente, éste
es sin duda el mas dificil de resolver ya que enfrenta
las convicciones de la economia liberal que muchos
defienden sin tener en cuenta al préjimo. Y porque la
regla fundamental del liberalismo es que lo primero
o, peor, la tnica meta, es el crecimiento del producto
bruto interno.

Debemos resolver todos estos problemas pues nos
impiden abordar exitosamente el conjunto CTI, lo
cual representa una grave amenaza a nuestra indus-
trializacion que es la tnica que puede garantizar el
crecimiento econémico continuo que posibilitara
atender, confio que por politicas correctas, el desa-
rrollo humano.

Alcanzado un crecimiento econémico armonio-
so sera posible el desarrollo humano que permita
a cada uno y a todos progresar de condiciones de
vida menos humanas a otras mas humanas: salir de
la miseria y la pobreza, acceder a un trabajo dig-
no, participar y contribuir al bien comun y al mayor
bienestar, y valorar el mundo cultural y espiritual.
Para conseguirlo es indispensable que nuestra in-
dustria florezca: ella asegurara que el crecimiento
econémico no se detenga y que haya recursos para
que la politica (sana y lucida) y la ingenierfa (com-
petente) se comprometan con el bien comun y el
desarrollo humano.

Incursionar de manera permanente en el conjunto
CTT precisa resolver los problemas citados, y para ello
considero indispensable instalar y sostener un sistema
educativo competente y vigoroso en todos sus nive-
les, mas formativo que instructivo, y que su objetivo
central sea desarraigar definitiva y permanentemente
lo negativo de lo espafol y de la choledad, y que a su

vez otorgue atencion preferente al ser humano.

Con buena voluntad, tenacidad y tiempo —quiero creer
que a lo mas en un par de generaciones o algo menos,
ojala-, se lograra que los peruanos construyamos una
patria prospera, nueva y nuestra, es decir, efectivamen-
te centrada en el ser humano y carente de excluidos.=
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LA ENSENANZA

DE LAS CIENCIAS
NATURALES PARA
LA CONSTRUCCION
DE CIUDADANIA

EN UNA SOCIEDAD
SOSTENIBLE

Benjamin Marticorena

UNA MIRADA RETROSPECTIVA

CIEN MIL ANOS ATRAS LAS COMUNIDADES HUMANAS SE DESPLAZABAN DE UN LUGAR
A OTRO EN BUSCA DE AGUA, ALIMENTOS Y CLIMA BENIGNO. COMO DE SUYO, LA NA-
TURALEZA NO OFRECE TODO EL ANO TAN PROPICIOS ESCENARIOS, LA TRIBU FIJABA
Y CAMBIABA DOMICILIO ESTACIONALMENTE. EN HACER FUEGO Y CONSERVARLO,
PRODUCIR HERRAMIENTAS DE PALO, PIEDRA Y HUESOS Y CURTIR PIELES PARA EL
ABRIGO, LOS ADULTOS ERAN MAESTROS DE LOS MENORES, SEA QUE LOS INSTRUYE-
RAN DELIBERADAMENTE O SIN PROPONERSELO, POR LA SOLA OBSERVACION DE SU
QUEHACER.

I'Ut] !'I.-l'f‘-:'
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a educacién fue, desde el alba de la es-
pecie, parte central de la estrategia de sobreviven-
cia. Con la densificacién de la poblacién y la agudi-
zacion de los rigores ambientales, la educacion se
consolidé y se institucionalizé como instrumento
de cohesién de la comunidad y de su seguridad
frente a otras comunidades que rivalizaban por el
mismo espacio. Y asi, la especie se asoma, hace
diez mil afios, a la revolucién neolitica, que con-
siste esencialmente en la acumulaciéon de técnicas
y conocimientos para el control del territorio y de
sus productos. Equipada de un vasto juego de he-
rramientas tecnolégicas y de proto instituciones
adecuadas para ensefiar, controlar y mejorar su di-
sefio y uso, la humanidad construye civilizaciones.
En diez mil afios se ha levantado una cultura tec-
nolégica con numerosisimas técnicas productivas
que persistentemente han estimulado a las perso-
nas a adentrarse en el estudio de la naturaleza, y no

ya sélo en su utilizacién primaria.

Es asi como, trasladandonos en el tiempo vertigi-
nosamente hasta el presente, presenciamos la mul-
titud de descubrimientos que surgen del estudio
razonado de la naturaleza, tales como el modelo
sobre el origen y las dimensiones del universo; la
estructura intima de la materia donde se agitan
particulas mucho mas pequefas que los atomos;
el mecanismo de la reproduccién genética y la ca-
pacidad de modificar a voluntad caracteres heredi-
tarios de las especies; y la construcciéon de micro
depésitos y canales para almacenar y transmitir
masas incontables de informacién. En este nuevo
hotizonte de civilizacion, las tareas de la educacién
son enormes y su cumplimiento demanda la par-
ticipacién de todos los actores de la complejizada
sociedad moderna. LLa educacion es para todos y, a
la vez, todos deben actuar para la educacién. Con
tal escenario, el pensamiento de John Dewey de
que “La educacién no es preparacion para la vida;
sino la vida misma” adquiere todo su sentido.
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Pero el crecimiento ilimitado de lo que viene sien-
do descubierto de la naturaleza, ha dejado muy
rezagado el fundamental campo del conocimien-
to del hombre mismo y de sus relaciones sociales
y culturales. Mucho ha avanzado el conocimiento
para el usufructo de la naturaleza y de las leyes cau-
sales de ésta, sin que haya progresado en similar
medida la calidad de las relaciones entre las comu-
nidades étnicas y culturales, clases sociales, nacio-
nes e individuos. En la distancia que va creciendo
sin control entre la cultura cientifica tecnolégica
y la cultura humanistica esta el origen de la grave
incertidumbre de futuro que hoy padece la especie.
Todo indica que sera indispensable una modifica-
cién profunda del modelo de desarrollo para ha-
cerlo socialmente redistributivo y ambientalmente
respetuoso con la reproduccién de los ciclos de la
naturaleza. Si no se logra ese consenso, veremos
caer el telon sobre nuestros pasos en la Tierra.

En esta circunstancia, la educacion integral cientifica y
humanistica es indispensable contra la vision de corto
plazo de los pocos directos y precatios beneficiarios
del modelo productivo vigente, que promueven una
educacion micro especializada por nichos de conoci-
miento, y social, cultural y ambientalmente descontex-
tualizada. Lejos de ese mediocre resultado, la educacion
debe promover en todo su potencial el pensamiento
critico, el afecto por la naturaleza y la sociedad, la res-
ponsabilidad intelectual, el goce de la diversidad y la
capacidad relacionadora de los hechos que rodean la
vida del ser humano. La UNESCO ha resumido esta
idea en su vision sobre la agenda del siglo 21: “reunir

ciencia y cultura hasta el punto de fusion”.

¢Qué aportan las ciencias en el proceso educativo
orientado a construir una sociedad sostenible? En
primer lugar, su capacidad de autocontrol, dada
por el caracter critico de si misma expresado en la
duda metddica esencial a la indagacién cientifica.

Pero aporta mas.

LA CIENCIA COMO EJERCICIO LOGICO
Y EXPERIMENTAL Y COMO FUENTE
DE VALORES SOCIALES

Las actividades econémicas y culturales del hombre
en sociedad, es decit, su conocimiento del mundo
y su estrategia para estar en ¢l como productor y
consumidor, pero también como actor cultural, son
realizadas mediante el razonamiento ctitico, de un
lado, y la emotividad, del otro. La manera en que
esta dualidad de medios se combina en cada acto
individual o social es caracteristica de las personas
y comunidades y esta
condicionada por la
historia colectiva. La
emotividad es una
forma de compren-
der el mundo natural
y social y de asegurar
nuestra presencia en
él, en condiciones fa-
vorables. Apela con-
tinuamente a los sim-
bolos y convenciones
sin prueba cientifica
que han significado
ventajas reconocidas
por consenso social y
han llegado a conver-
tirse en referencias
colectivas, facilitan-
do la comunicaciéon
entre las personas.
Al elevar el espiritu
por sobre lo tangible
y comun, la emotivi-
dad es esencial para el bienestar individual y social.
Es el ambito privilegiado del arte.

Los procedimientos de la ciencia son, por excelencia, la
experimentacion y la logica. Cuando un fenémeno, como
es el caso delos movimientos de los objetos astronémicos,
no puede reproducirse en laboratotio, la expetimentacion
se limita a su observacion. El trabajo cientifico prosigue
con el enunciado de las conjeturas -llamadas hipotesis-
para su explicacion. La obligacién de una “teorfa cientifi-

ca” es explicar el conjunto de los fenémenos observados
y registrados anteriormente y predecir otros nuevos, los
mismos que una vez constatados, confirmaran la vera-
cidad de la teotfa y autorizaran su reconocimiento gene-
ral, como teotfa estandar. Los cientificos tienen amplia
libertad para imaginar, especular y desarrollar hipotesis,
pero no estan autotizados a continuar su tarea de descu-
brimiento, sin aplicar los procedimientos cientificos para
comprobar sus hipotesis. Si no actuaran asf, entrarfan en
el espacio de lo puramente especulativo y arbitratio, algo

bastante comun en nuestra época.

Hay pues una ética cien-
tifica con un conjunto
de valores. En primer
lugar, conforme con lo
sefialado arriba, el cien-
tifico no puede, bajo
pena de perder su con-
dicion de tal, afirmar
algo que no pueda po-
ner a prueba, por logi-
ca o experimentacion; y
sus explicaciones tienen
que ser inteligibles y co-
herentes. La busqueda
esencial del cientifico es
la verdad, incluyendo su
disposicion a aceptar un
cambio en su propia vi-
si6n del mundo y de la
ciencia, si esa necesidad
se manifiesta en sus in-
vestigaciones. Los prin-
cipios de las disciplinas
cientificas no son verdades inmutables y los cientifi-
cos los admiten mientras no haya otros nuevos que
prueben mayor eficacia en la explicaciéon del mundo.
Esto obliga a una apertura de espiritu, actitud critica
permanente respecto de su propia obra, tolerancia
ante nuevas ideas, duda metédica y humildad frente

a la inmensa tarea del descubrimiento.

No hay ciencia sin esfuerzo intelectual riguroso y me-

todico. Si una persona mide la velocidad del viento
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en una localidad, cada hora del dia, todos los dias del
afio y durante varios afios, es muy probable que esté
realizando una tarea importante para tomar decision
sobre si en ese lugar se instalara o no un parque de
aerogeneracion, pero no esta realizando una investi-
gacién cientifica, porque su quehacer no implica un
procedimiento cientifico sino una rutina que, para ser
util, solo se exige que sea cumplida con diligencia. Hay
en nuestras instituciones, incluyendo universidades, la
tendencia a considerar como investigacion cientifica a
todo trabajo de medicién capaz de autorizarnos una
conclusion. Pero lo caracteristico de lo cientifico es el
conocimiento que se obtiene de la aplicacién de los
instrumentos de la ciencia para incrementar el acervo

de informacién sobre la naturaleza.

Si bien hasta mediados del siglo anterior, ciencia y tec-
nologfa se desarrollaban por cursos paralelos (la cien-
cia como una actividad esencialmente intelectual y la
tecnologfa como fundamentalmente practica y utilita-
ria), ambas han venido a reunirse progresiva y estre-
chamente en los dltimos sesenta afos, dependiéndose
reciprocamente. La ciencia depende crecientemente

del empleo de tecnologias modernas para mejorar y
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ampliar su capacidad de medir y entender la natura-
leza, y la tecnologfa no puede progresar si no es bajo
la jurisdiccion de la ciencia que la provee de nuevos
materiales -con propiedades especificas demandadas
por los procesos productivos- y de modelos matema-
ticos. Las tecnologias avanzadas (biotecnologfas, tec-
nologfas de informacién y comunicacion, tecnologfas
de nuevos materiales, deteccion remota) son intensi-
vas en ciencias. Los tecnélogos modernos suelen ser
cientificos calificados o trabajar cerca de ellos para ser
eficientes en la competencia para la produccion de bie-
nes y servicios. Ciencia y Tecnologfa constituyen en el
presente una unidad y la pretension de separarlas (muy
solicitada por los doctores del cortisimo plazo) es in-

conducente y enervante para el desarrollo sostenible.

Ademas de una ética, la ciencia y la educacién en ella
nos provee también de una estética, al modelarnos
el mundo en sus innumerables facetas y escalas y ex-
plicandonoslo de una manera inteligible, coherente,
intelectualmente satisfactoria. Las ciencias de la natu-
raleza nos permiten conocetla en su intimidad; desde
el mictomundo de los nucleos atomicos, colmados
de particulas que intercambian mensajes entre si,
particulas que, todas reunidas, ocupan espacios del
orden infimo de la décima parte de un millonésimo
de millonésimo de centimetro (dimensién imposible
de imaginar porque no hay nada en nuestra vida co-
tidiana que nos provea de una referencia para ello),
hasta los abismos interestelares, cuya luz ha viajado
por el espacio miles de millones de afios hasta llegar
en este instante a nuestra retina y ser registrada por
nuestras neuronas en un punto de nuestro cerebro.
Las ciencias naturales nos ensefian la estructura de
los complejos atomicos que constituyen las biomolé-
culas, las células, los 6rganos, las personas, los anima-
les y las plantas; nos abren al conocimiento de cémo
se reunen los atomos y moléculas en las formaciones
minerales, de cémo reconocer y medir los flujos at-
mosféricos, los ciclos climaticos y la historia geologi-
ca y comprender, maravillados, que en la conciencia
humana y en su realidad terrena, el mundo es inmen-
samente mas diverso, mas rico en facetas que lo que
creemos al confiar en exceso en los sentidos de que

estamos provistos para observarlo y estar en €l

LA FORMACION DE LOS PROFESORES
DE CIENCIAS

Nos hemos referido al horizonte cultural y cogniti-
vo que la educaciéon debe proporcionar a los jove-
nes, para cuyo objetivo, los profesores de ciencias
deben recibir, ellos primero, una formacién cienti-
fica muy amplia y deliberadamente inscrita en va-
lores humanistas, ecologistas y estéticos, a fin de
que su trabajo docente contribuya decisivamente
al fortalecimiento de las relaciones humanas y en
hacer la vida social mas enriquecedora, productiva,

estimulante y feliz.

En el Pery, la formacion de los educadores en cien-
cias es extremadamente deficiente. Por un lado, es
casi exclusivamente tedrica, y sigue modelos teori-
cos incompletos e insuficientes para dotar al futuro
maestro de inteleccion sobre los fenémenos natura-
les, y sobre sus consecuencias para la vida humana.
La teorfa y la experimentaciéon son igualmente im-
portantes y constituyen dos ambitos complementa-
rios y sustantivos del método cientifico, por lo que
es imposible educar en ciencias si no se conocen
bien las bases conceptuales, las leyes causales y los
procedimientos para ponerlas a prueba. La educa-

ciéon debe tener un fuerte componente experimen-

tal para que la teorfa sea inteligible y atractiva, y se
constituya en el nuevo sentido comun del estudian-
te. Una de las constataciones mas criticas en la for-
macioén de docentes (en escuelas normales y faculta-
des de educacion) en ciencias naturales, es que s6lo
lleven un porcentaje menor al 20% de sus créditos
en aquellas materias (matematicas, fisica, quimica
o biologfa, segun el caso) en que deberan, una vez
incorporados al magisterio, ser formadores de nue-
vas promociones de nifios y adolescentes. Con esta
deficiente formacion, se enerva seriamente su capa-
cidad de transmitir conocimientos especificos sobre
las materias de su responsabilidad. Es razonable que
quien esta siendo educado para enseflar matemati-
cas sea ante todo un matematico; que quien ensefia

biologfa sea primero un buen biélogo, etcétera.

COLOFON

Los grandes problemas a que conducen las defi-
cientes politicas publicas en los distintos paises son
tales que la sociedad mundial ve amenazada su so-
brevivencia, de mantenerse las actuales condiciones
de produccion, de espaldas a la cultura y al medio
ambiente. Ciencia y tecnologia estin intimamente
implicadas en los admirables avances generales de la
sociedad mundial y a la vez, todo en uno, en su grave
crisis de valores, exclusion social e
incertidumbre de futuro. Por eso,
su practica debe fundarse en un
compromiso integral explicito con
los ciudadanos y la comunidad; es
decir, en un nuevo pacto social. Y,
para que la sociedad pueda exigir a
sus productores cientificos y a sus
tecnologos un nuevo pacto social,
es indispensable un programa in-
tensivo de educacién cientifica,
escolarizada y no escolarizada, a la
poblacién en su conjunto. Socializar
los conocimientos de la ciencia y
los usos tecnolégicos es una forma
de construir ciudadania y “opinion
publica” educada para juzgar la ca-
lidad y pertinencia de la actividad

de los cientificos y tecnélogos.#
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Marco Martos Carrera

Los antiguos romanos tenfan en sus casas un lugar
de homenaje a los suyos, el ara, en el que rendfan
homenaje diario a los lares y penates de cada familia
que, convertidos en espiritu, daban fuerza y vigor,

orientacion, a los suyos sobrevivientes. Asi nos esta

ocurriendo a numerosos peruanos, aproximada-
mente diez mil, que desde 1948 hasta 2010, hemos

sido alumnos de Luis Jaime Cisneros en las univer-
sidades de Lima, San Marcos, Catolica, L.a Cantuta,
y hemos sentido una relacion, de esas que ahora se
llaman personalizadas, con nuestro ilustre maestro.
Como lo han dicho algunos de los numerosos an-
tiguos estudiantes de estas décadas, Luis Jaime Cis-
neros tenia la virtud de ayudar a cada uno de sus
interlocutores a buscar en si mismo las respuestas a
las mas dificiles preguntas, una de las cuales, la mas
socorrida, aquella que atafie a la vocacion. Conver-
sar con Cisneros era salir de las perplejidades, de
los infinitos laberintos de la adolescencia y de la ju-
ventud. Cisneros era un verdadero padre espiritual
de sus alumnos; los jovenes llegaban a una serena
adultez a su lado. A José Galvez lo llamaron maestro
de la juventud a principios del siglo XX, sin duda
merecia ese calificativo, como es justo otorgarselo a

Luis Jaime Cisneros ahora que lo evocamos.

Hay distintas claves para entender al maestro: una
de ellas es su significado en la filologfa y en la lin-
giifstica del Pera. En estas areas, antes que él solo
encontramos precursores, como aquel profesor de
Martin Adan, Emilio Huidobro, o los mas cercanos
Pedro Benvenutto Murrieta y José Jiménez Bor-
ja. Cisneros significa la consolidacién del espiritu
cientifico en materia del lenguaje en el Perd. De
sus labios muchos escuchamos por primera vez el
nombre de Ferdinand de Saussure, el fundador de la
lingtifstica moderna, supimos de la importancia de

Amado Alonso o de Pedro Henriquez Urefia en la
cultura hispanoamericana, los decisivos aportes de
Menéndez Pidal en la filologfa espafiola y nos ini-
ciamos en la comprension de los formalistas rusos,
del Circulo de Praga, de Roman Jakobson y sus dis-
cipulos estructuralistas, o de la magnifica prosa de
Roland Barthes y de Umberto Eco, ambos de afanes
semioldgicos. Cisneros nos ensefi6 a tener sed inte-
lectual y, al mismo tiempo, nos ofrecié, generoso,
su tiempo, sus libros, su amistad. Como profundo
filélogo, disentia de quienes en el manejo del len-
guaje, sabiéndolo o sin saberlo, quitan relevancia a
la literatura. jQué admirables clases las suyas sobre
Gongora, Cervantes y Quevedo. jCuanta fruicion
ponia citando los versos de Eguren, Martin Adan o
Javier Heraud! Sus clases nos producian profunda sa-
tisfaccion. Como aquel seminario que dedicé en 1961
enteramente a estudiar Los 7ios profundos de José Marfa
Arguedas. Los estudiantes supimos ahi para siempre
que el castellano del Peru esta en pie de igualdad con
todas las variedades de la lengua de todos los pai-
ses y que ese contacto de lenguas con el quechua,
el aimara y tantas otras lenguas de nuestro territorio,
ha servido para enriquecer y diversificar nuestra ma-
nera de hablar y escribir. Entendimos también que
esa novela de Arguedas, se puede sefialar como un
relato de formacion de gran valor cultural, como E/
retrato de artista adolescente de James Joyce, o E/ retrato
del artista cachorro de Dylan Thomas, o E/ cazador oculto
de Jerome David Salinger. Aprendimos, si cabe, en
un solo curso, cuestiones de lingiifstica, de literatura,
de cultura general. Entramos intonsos y salimos gra-
duados en humanidad. Cisneros hizo ese milagro en

unos pocos meses.

Desde el Inca Garcilaso, el Perd es tierra de escri-
tores. Cisneros, como prosista, lo podemos vincular
con el Inca precisamente, con la tradiciéon de empa-
que latino que personifican Horacio y Marco Au-
relio, con la cefiida escritura de Montaigne, con la
exactitud de Fray Luis de Leén, la precisién concep-
tual de Baltazar Gracian, con las galas de Francisco
de Quevedo. No se ha observado hasta hoy que este
admirador de Goéngora en sus propios textos esta
en las antipodas del poeta andaluz. ¢Y de qué ha-

bla Cisneros en lo que escribe? Principalmente del
propio lenguaje. Asi ocurrié tempranamente en sus
opusculos Formas de relieve del espasiol moderno de 1957
o E/ estilo y sus limites de 1958 y principalmente en
su obra monumental Lengua y estilo de 1959, o en su
texto que rezuma sabiduria E/ funcionamiento del len-
guaje de 1995. Si el lenguaje es lo que mads caracteriza
al ser humano, estudiarlo, comprenderlo, analizarlo
para Cisneros fue siempre un asunto que concernia
a toda la sociedad. Hablamos, decia, porque vivimos
en sociedad con los otros, comunicatse es tazon
primordial para que esos vinculos existan. Escribe:
“Hablando se entiende la gente: esta afirmacion es-
colar trasunta una larga experiencia humana. Esta en
la frontera de la barbarie: las guerras lo prueban un
dia y otro dfa. Mas alla del lenguaje la hostilidad, lo

oscuro: hic sunt leones” .

Luis Jaime Cisneros fue siempre un hombre de insti-
tuciones. Por donde fue les tom¢ carifio, afecto que
no entraba en contradiccién con nuevas simpatias e
identificaciones. Tenfa algo de James Joyce, mas alla
del parecido fisico que algunos crefan encontrar: am-
bos se habian formado entre jesuitas y habfan ganado
tempranamente rigor intelectual. Su segundo afecto
intelectual fue la Universidad de Buenos Aires, ahi
casi se hace médico y encontré su vocacion de filo-
logo, luego, desde 1946, su afecto por muchos afios
fue la Universidad de San Marcos, pero nadie puede
dudar de que la Universidad Catolica, fue su hogar
espiritual mas duradero. Cisneros aprendi6 tempra-
namente desde que regresé al Pert de Argentina que
nuestro pafs exige mas a los mejores y que los linde-
ros universitarios indispensables para la busqueda de
un ambiente recoleto que propicie la investigacion,
pueden ser también muros que alejan al universitatio
de la realidad concreta. Por eso encontramos expli-
cacion al mezclarse con el mundo, caracteristica visi-
ble en la vida del maestro: por eso hizo periodismo
como su padre Luis Fernan Cisneros, por eso parti-
cip6 en la fundacion de la Democracia Cristiana, por
eso particip6 en la formaciéon de Transparencia en
los dificiles afios del gobierno de Alberto Fujimori.
Cisneros llevé al agora su voz reflexiva, su confianza

en el hombre, su esperanza en los jovenes.



Luis Jaime Cisneros al lado de su esposa y de Jorge Basadre.

Uno de los aspectos menos conocidos de su fasci-
nante personalidad es su participacién en la Aca-
demia Peruana de la Lengua. En un pafs en el que
muchas instituciones aparecen y desaparecen, nues-
tra academia tiene la virtud de haber superado mu-
chas vicisitudes. Fundada en 1887 por Ricardo Pal-
ma, paso dificultades politicas durante el gobierno
de Augusto Leguia, quien deporté a varios de sus
miembros, entre ellos Luis Fernan Cisneros, quien
vivi6 exiliado en Buenos Aires. Luis Jaime Cisneros
fue miembro de la Academia Peruana de la Lengua
desde 1965 hasta 2011. Particip6 en la reforma de la
institucion que emprendié Aurelio Miré Quesada,
dandole un nuevo estatuto, acorde con los tiempos
y las urgencias de la modernidad. Cuando le toco
ejercer la presidencia de la corporacion durante va-
rios periodos, destacé de manera nitida impulsando
el Boletin de la Academia que en sus manos se convir-

ti6 en una revista de primera magnitud en el ambito
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de la filologfa, la lingliistica y la literatura. Baste de-
cir que ahora la revista, de 500 ejemplares en papel,
se puede ahora consultar por internet y que cada
articulo tiene miles y miles de lectores. Un texto
escrito por Luis Jaime Cisneros sobre puntuacién
tiene mas de 50000 lectores comprobados. Cuan-
do Ricardo Palma fundé la Academia Peruana de la
Lengua, lo hizo en el entendido de que se trataba de
la Academia Peruana de la Lengua Espafiola, pero,
felizmente, el nombre tan general, significa también
una proa al porvenir que hemos aprendido justa-
mente de Luis Jaime Cisneros, de Alberto Escobar,
de Rodolfo Cerrén Palomino: el respeto absoluto
por todas las lenguas del mundo y particularmente
por las que se hablan en nuestro territorio. Lingiifs-
ticamente somos un pafs donde numerosas lenguas
se encuentran, conviven, se interrelacionan. La ac-
titud cientifica es apreciarlas por igual, revitalizar a

aquellas que lo necesiten, tener orgullo de cada una

de ellas. Si se repasasen las paginas del Boletin de
la Academia que durante tantos afios dirigié Luis
Jaime Cisneros se verda a través de numerosos
estudios que las lenguas aborigenes del antiguo
Pert tienen respeto y consideracién. Y eso es
mucho en un pais donde todavia predomina la

discriminacion lingtistica.

En el antiguo Egipto, los poseedores de la escri-
tura, los escribas y sacerdotes mar-
ginaron a los cientificos y técnicos
del manejo de ese prodigioso mé-
todo de comunicacién. No ocurrié
felizmente lo mismo en la admirada
Grecia pues muchos de los filésofos
eran cientificos. Mas bien si hubo,
en el plano tedrico, la voluntad de
marginar a los poetas de la repabli-
ca, lo propuso Platon, nada menos.
El humanista verdadero, lo sabemos
desde el renacimiento, ama las artes
y ama la ciencia de parecida mane-
ra, no encuentra vallas entre ellas,
aunque estén en riberas diferentes.
Cuando un grupo de ingenieros se
propuso crear la revista Puente, pen-
sando de la misma manera, le pare-
ci6 natural invitar a formar parte del
equipo a Luis Jaime Cisneros. Fue

entonces que el maestro escribio:

En la universidad nos enteramos de
que pontifice era palabra vincula-
da con los puentes, intuimos que la
construccion de puentes era consecuen-
cia de que los dngeles respaldaban la
labor de los ingenieros. Por eso no
puede sorprendernos que el Colegio de
Ingenieros del Perdi patrocine con el
nombre de Puente su revista y que ro-
bustezca el nombre con tres palabras
de singular significacion: Ingenieria,
Sociedad y Cultura. La aparicion
de Puente pone de relieve la voluntad
de cambio en nuestra sociedad. Una

sociedad resuelta a evitar los abismos y a tender los
puentes indispensables para asegurar el camino de la
inteligencia, de la moral y la libertad.

Asf era Luis Jaime Cisneros: el aprendiz de médico se
transformo en médico de almas, en fil6logo, lingtiis-
ta, literato, periodista, profesor, buen esposo, padre y

abuelo ejemplar. A quienes lo conocimos y aprecia-

mos, nos hara falta todos los dias de nuestras vidas.
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“PERO MI PAPA QUE ERA MUY

INTELIGENTE HIZO LO SIGUIENTE:

SE PASO AL EJERCITO POR UN
TIEMPO, SE CASO CON MI MADRE
Y LUEGO VOLVIO A LA AVIACION.

HIZO UNA ESPECIALIZACION
EN FRANCIA QUE ERA UNA
POTENCIA EN AVIACION Y
ALLI NACIMOS MI HERMANA
MAYOR Y YO.”

onduce orondo el mismo Volkswagen
escarabzjo del 69 con el que recorrié buena parte del
viejo continente visitando monumentos, edificios y ma-
jestuosas ciudades. Antes de volver al Perti los franceses
le ofrecieron tan poco dinero por el auto que prefirid
traerlo consigo y el motor sigue andando a la perfeccion.
Confiesa que lo que mas desea en esta vida es poner
en orden, algtin dfa, el alto estante de libros que adorna
la sala de su departamento barranquino, “las telarafias
también son parte del disefio” comenta con una sontisa

socarrona. Y empieza a contar su historia.

Mi madre era muy estricta y siempre repetia que yo
debfia ser ingeniero, y mi hermano, abogado. De chico

tenfa cierta predileccion por hacer dibujos de planitos

y al terminar el colegio Champagnat me presenté a la

Escuela de Ingenieros con la idea de ser arquitecto.
Creo que me sonaba a ser artista o algo por el estilo.
Era 1946 y la Escuela quedaba al final de la avenida
Tacna, que era una calle normal, de once metros de
ancho. En aquel entonces la ensefianza era muy com-
prometida con lo que es la ingenierfa y el primer afio lo
hicimos en comun con todas las especialidades. En
ese tiempo la arquitectura se pensaba con una fuerte
influencia de la Escuela de Parfs, luego vino un mo-
vimiento de renovacién con la Agrupacién Espacio
y se desestim6 el trabajo de una serie de profesores
estupendos. Pero por suerte aun nos toco estudiar
con Ricardo de Jaxa Malachowski, Rafael Marquina
que fue jefe de departamento, Paul Linder que venia
de la Bauhaus. Y surgié un grupo muy fuerte de

alumnos de cuarto afio que fueron los creadores de
la Agrupacion Espacio, liderados por “Cartucho”
Mir6 Quesada.

¢Cuales eran sus referentes arquitectéonicos por
aquellos afios?

Nuestro gran iluminador era Le Corbusier, pues al co-
mienzo nos ensefiaban arquitectura clasica, pero al
poco tiempo todo se desecho y vinieron nuevos pla-
nes de estudio. Frank Lloyd Wright era otro referente.
En nuestro medio estaba Manuel Seoane que hizo el
Ministerio de Educacion, el arquitecto Mario Bianco
que fue nuestro profesor y se asocié con Adolfo Cor-
dova. Carlos Williams también fue muy importante,
ademas de ser un caso singular por su pasion por la

arqueologia. En el edificio Seoane de la avenida Tac-

na funcionaban varias oficinas de arquitectos, todos
éramos amigos a pesar de la diferencia generacional.
Y Williams era un arquitecto que miraba las cosas
con ojos de arquedlogo. Recuerdo que una vez me
hablé de unos restos arqueologicos que habifa descu-
bierto alrededor de Supe en un sitio llamado Chupa-
cigarro, y me mostr6é unos levantamientos que hizo
en el lugar. Resulta que se trataba nada menos de lo
que ahora se conoce como Caral.

¢En qué medida su percepcion de la arquitectu-
ra cambi6 a través de los afios?

Ha habido una evolucién en mi manera de ver la
arquitectura a partir del conocimiento. Y me estoy
refiriendo a la arquitectura nuestra, a la que llamo re-

gional, pues antes esta arquitectura no tenfa mayor

incidencia en mi apreciacion. Por otro lado hay mu-
chas obras de arquitectura contemporanea que me
parecian lo maximo y hoy no las considero asi. Mi
percepcion ha cambiado también debido a la ense-
flanza que he ejercido durante 50 afios en la UNL
Hay obras de la arquitectura colonial, republicana o
clasica que con la experiencia y los viajes he sabido
apreciar y valorar.

¢Y cuanto cambié el concepto de ensefianza de
esta profesion?

Actualmente existen dos tendencias: una es la ar-
quitectura que esta en boga en los Estados Unidos,
Europa y todo el mundo y tiene una gran influencia
en la ensefanza en el Perd. Por mi lado, siempre he

defendido la arquitectura regional porque creo que la

arquitectura no es solo forma, una cuestiéon puramente
técnica, sino que ademds es un problema de tipo social
que varfa segin la region y el pais. Hoy los profesores
incentivan a los estudiantes a analizar, estudiar y apre-
ciar la arquitectura que se hace en otros lados. Eso esta
bien, tampoco es cuestion de negatla, pero yo siempre
he creido que la arquitectura es un hecho social como
cualquier otra cosa. Decitle a un arquitecto, a un pro-
fesor o a un estudiante que la arquitectura es un hecho
social es como mentarle la madre (risas). Yo estoy pen-
sando en hacer otras cosas, la arquitectura tiene que
estar al servicio de la sociedad, sobre todo en paises
subdesarrollados donde hay tanta pobreza.

¢En esa linea cuales de sus proyectos mas ambi-

ciosos han logrado plasmar esta idea?
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Pocos, porque no se ha dado la ocasion. Pero lo prin-
cipal creo que ha sido la ensefianza en una univer-
sidad como la UNI, que es gratuita, dirigida princi-
palmente a los niveles socioeconémicos mas pobres.
Hace muchos afios en Ayabaca, en la sierra de Piura,
estuvimos con un grupo de 40 estudiantes, tomamos
contacto con los pobladores y estudiamos sus nece-
sidades mas urgentes. Hicimos un disefio comparti-
do, no solo con las ideas del arquitecto que es un
iluminado y un genio sino conociendo de cerca a la
poblacién. Un arquitecto que no llega a conocer las
necesidades de la poblacién no puede ser arquitecto.

Eso sucedié principalmente en el Proyecto
Huaycan...

Era la época del alcalde Alfonso Barrantes. Hicimos
un trabajo de concientizacion a través de grandes re-
uniones con toda la poblacion. Escuchamos cémo era
su zodus vivendi para saber como utilizaban su vivien-
da. Asi, el disefio era radicalmente distinto al de las
viviendas nuestras porque ellos tenfan otras costum-
bres. No podfamos hacer lo que hicieron en un table-
ro los arquitectos de las unidades vecinales, donde los
pobladores terminaron utilizando la vivienda en for-
ma diferente a cémo fue originalmentre concebida.
Nosotros hicimos un trazo de la ciudad de manzanas
cuadradas y las familias tenfan actividades comuna-
les. El corazén de la manzana que era un area verde
se comunicaba peatonalmente con las manzanas ad-
yacentes en los dos sentidos, de manera que habia
una integracion del conjunto. Una cuestion adicional
fue que para poner a funcionar la ciudad de Huaycan
habia que colocar luz, agua y desagiie, pero hacerlo
por el sistema convencional iba a costar un dineral.
Entonces empleamos lo que se llama tecnologia ade-
cuada con la ayuda de ingenieros especialistas en la
materia. Asi, los desaglies podian ser tratados y ser-
vian para regar los jardines; la red eléctrica no era la
subestacion tradicional sino un sistema que iba pega-
do a un poste y que costaba mucho menos. Partimos
de la experiencia de Ayabaca donde estrenamos la
idea de salir de Lima con el principio de que el cliente
tenfa que participar del disefio expresando sus nece-
sidades. No solo se trataba de viviendas sino también

de colegio, mercado, etcétera. No era que nosotros
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les ensefiabamos a ellos porque éramos blanquitos y
sabfamos mas, nosotros aprendiamos mucho de esta
convivencia. No era una arquitectura de tablero, sino

mas bien de contacto con la poblacion.

¢La experiencia de Ayabaca la vivié usted siendo
profesor o alumno?

Siendo profesor. Imaginate que el primer tema que
hicimos en el segundo afio como alumnos de la UNI
fue la vivienda de un chofer encima del garaje de una
casa. Nunca me voy a olvidar (risas). Antes en la UNI
habfa gente de toda condicién econémica, querian
ser arquitectos para hacer buenas casas, sofiaban con

hacer un gran edificio.

¢Y usted con qué sofiaba?

Yo no sofiaba (risas). Lo hacia desde el punto de vista
de conciencia o desde el punto de vista politico entre
comillas. Mi madre es de familia cajamarquina, mine-
ros y ganaderos. Mi abuelo fue senador de la Repu-
blica, lo cual era un honor en esa época. Se instalaron
en un rancho miraflorino, tuvieron ocho hijos y mi
madre se casé con un aviador. Mi padre primero en-
tro al ejército, segin él porque le gustaba el uniforme.
En el afio 27 se creo la aviaciéon y permitieron que
los militares se trasladaran con la misma gradacion.
Cuando estaban por casarse se encontraron con la
firme oposicion de mi abuelo que no vefa con buenos
ojos que mi madre se casara con un aviador. Pero
mi papa que era muy inteligente hizo lo siguiente: se
paso al ejército por un tiempo, se casé con mi madre
y luego volvié6 a la aviacion. Hizo una especializacion
en Francia que era una potencia en aviacién y alli na-
cimos mi hermana mayor y yo. Estudié en el colegio
Champagnat donde tenfamos que oir misa en latin,
me sabfa todos los cantos gregorianos y los curas que
eran franquistas hasta los huesos nos hacfan cantar el
himno de La Falange. Yo me la crefa por supuesto,
y me la crefa bien. En el interin me fui a Santiago
de Chile donde estudié en un colegio para hijos de
agregados y diplomaticos. Recuerdo la ceremonia del
18 de setiembre, dia de la fiesta nacional de Chile, al
final de la cual decfan: 150 chilenos vencieron a mil
peruanos en la guerra del Pacifico. Y todo el resto del

colegio se nos venfa encima a mi hermano Alvaro y

“ESTUDIE EN EL COLEGIO CHAMPAGNAT DONDE TENIAMOS QUE OiR MISA EN LATIN,
ME SABIA TODOS LOS CANTOS GREGORIANOS Y LOS CURAS QUE ERAN FRANQUISTAS
HASTA LOS HUESOS NOS HACIAN CANTAR EL HIMNO DE LA FALANGE".

a mi, nos hacfan apanado. Bueno, lo cierto es que del
Champagnat pasé a la UNI y me encontré con otro
mundo. Por mas bruto que fueras te dabas cuenta de
que te habfan estado tonteando. Era una escuela laica,
no habfa tonterfas, estudiabas o estudiabas. Y lo que
mas me gustaba es que tenfas que hacer las cosas con
tus manos. Yo era bueno para las matematicas pero
igual suftf bastante. Me gradué, trabajé, me asocié con
un par de compafieros de clase y empecé construyendo
casas. En esa época nosotros conseguiamos el titulo de
ingeniero con especialidad de arquitectura, es decir que
eras ingeniero y tenfas que tener los pies encima de la
tierra. Cuando dices arquitecto estas pensando que vas

a hacer cosas lindas. Aca tenfas que agarrar el ladrillo,

ir a la construccion. Y esa es una buena base para di-
sefiar: saber como construir, como manejar materiales.
Porque si quieres hacer formas tienes que hacerlo con
esos mismos materiales. Un dfa me encontré con Fer-
nando Belaunde que era el decano de la Facultad y me
ofreci6 ir a Francia con una beca.

¢Y cuanto tiempo se quedo por alla?

La beca era por ocho meses y se trataba de disefiar
viviendas en las partes derruidas por la segunda gue-
rra en la zona del Canal de la Mancha. La beca te
daba el pasaje de regreso pero no el de ida. Y tuve la
suerte de que un amigo de mi padre que era gerente

de Avianca me obsequiara un boleto en el vuelo in-
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“HOY EXISTEN FACULTADES DE
ARQUITECTURA EN UNIVERSIDADES
PRIVADAS POR TODO EL PERU, PUES
SE HA DESCUBIERTO QUE ES UN
NEGOCIO REDONDO. ASf COMO EXISTE
LA MOVIDA INMOBILIARIA, EXISTE

TAMBIEN LA MOVIDA UNIVERSITARIA.
YO HE TRABAJADO TODA MI VIDA EN
LA UNI, UNA UNIVERSIDAD QUE NO
RECIBE UN SOLO CENTAVO Y DONDE
LOS ALUMNOS NO PAGAN NADA.”

augural de Lima a Parfs. Mi papa era hombre de Club
Nacional, que es lo que es mi hermano ahora pues
yo le cedi todos los titulos (risas). Hizo un almuerzo
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alli y me pidi6 que desde Paris enviase una carta a
la compafifa diciendo que el vuelo habia sido estu-
pendo. Lo cierto es que aterrizamos de emergencia
en Bogota porque se malogr6 el motor y luego en
San Juan de Puerto Rico por la misma razén. Y para
colmo de males tuvimos que parar en las Islas Azo-
res porque el lado derecho del motor no funcionaba.
Asf fue como llegué a Europa, que era otro mundo,
tenfan otra manera de pensar. No es que sean mas
inteligentes, tienen mas experiencia, mas cultura, son
mas perspicaces, ven las cosas mas formadas. Yo tra-
bajaba en una oficina y les contaba que en Lima todo
el mundo querfa tener casa propia. Y para qué, me
decfan, porque alla, salvo algin marqués, nadie tenfa
casa propia ni la deseaba. El gobierno les otorgaba

una vivienda segun sus necesidades.

¢En qué se especializé durante su estadia en Eu-
ropa?

Mi especialidad fue hacer vivienda econémica, pero
el disefio era muy diferente a como se hacia en el

Pert. La vivienda para una familia era disefiada de
tal manera que pudiera transformarse a medida que
crecia la familia. Lo unico fijo eran los servicios hi-
giénicos y la cocina. A mi me trataban de météque, que
quiere decir extranjero, pero lo usaban en el sentido
de mestizo. Tenfa 27 afios y ya era arquitecto, ellos
tenfan mds de 30 afios y aun no se habian graduado.
Fui por ocho meses y me quedé tres afios trabajando
en la oficina de un arquitecto que habia sido discipulo
de Le Corbusier.

¢Como surge el proyecto de disefiar el Centro
Civico?

El centro Civico era una idea fija de Belaunde desde
que era decano. Incitaba a los alumnos para que hi-
cieran sus tesis de grado sobre ese terreno. Fue uno
de mis proyectos mas importantes porque tuve acti-
vidad principal. Eramos cuatro oficinas que por afini-
dad nos conocfamos muy bien. Mi socio, José Garcia
Bryce, se fue con una beca como historiador a Har-
vard, entonces basicamente trabajé con un ayudan-
te, Alvaro L.a Rosa. Cada una de las cuatro oficinas
presenté una propuesta y nos pusimos de acuerdo
para asociarnos en caso de que alguna ganara. Gano
la nuestra y cuando nos juntamos se armé un lio tre-
mendo porque los otros concursantes nos metieron
un juicio que no prosperd porque Belaunde, que ya
era Presidente, ordendé que nos entregasen el premio

de una vez por todas.

La torre del Centro Civico fue la mas alta del pais
hasta la década de los noventa...

Esa torre yo la habfa disefiado originalmente de cua-
renta pisos. Pero luego del terremoto del 66 Be-
launde dio la orden de que se bajaran diez pisos de
altura. En esa época estaba en boga la arquitectura
brutalista que se hacia en Inglaterra, todos habiamos
pasado por Europa y nuestra propuesta fue en esa
linea. Ahora han aprovechado el nombre de bruta-
lista para hacer mucha campafia en contra diciendo
que era de brutos. Es una arquitectura que usaba
materiales en expresion directa, con sus propios
valores, la sinceridad en los materiales sin disfraces
de por medio. La sala de congresos, donde ahora

esta la tienda Oeschle, fue quemada por los poli-

cfas justo cuando el gobierno iba a ser anfitrién de
una reunién de la ONU para el desarrollo industrial.
Los diez arquitectos trabajamos en esa sala y quedo
muy bonita. La vispera de su estreno la quemaron,
entonces el cine que quedaba en el sétano fue habi-

litado como sala de congreso.

¢Usted siente que ha logrado ser el arquitecto
que queria set?

No puedo definir eso porque nunca he sabido lo que
quiero ser. Ese es mi problema (risas). Yo soy mas de
ir viviendo a medida que las cosas van sucediendo.

¢Pero hizo algunas de las cosas que queria hacer
en su carrera?

La ensefanza es una de ellas. Estuve 50 afios ense-
fiando en la UNL Y recalco en la UNI porque para
mi no es igual a cualquier otra, aunque quiza se salve
la Catolica. Hoy existen facultades de arquitectura en
universidades privadas por todo el Perd, pues se ha
descubierto que es un negocio redondo. Asi como
existe la movida inmobiliatia, existe también la mo-
vida universitaria. Yo he trabajado toda mi vida en la
UNI, una universidad que no recibe un solo centavo

y donde los alumnos no pagan nada.

¢La arquitectura le ha dado trascendencia a su
vida?

Quiza en el camino esto se ha dado, pero no porque
yo me lo propusiera ni pensara de esa manera. Co-
nocia un poco lo que era mi realidad, iba creyendo
en ciertas cosas y no puramente en la cuestion tec-
noldgica y artistica. Siempre he estado apoyando
como he podido el desarrollo social... Huaycan,
La Pélvora, la avenida Argentina. Hicimos un tra-
bajo sobre la ribera izquierda del rio Rimac donde
hay casas ubicadas al borde del acantilado.

¢Como se definiria usted como arquitecto, hallega-
do a ser suficientemente auténtico con su trabajo?
Si, eso si. Estoy tranquilo porque siempre he tenido
una linea, he creido en cosas. He tenido principios
sobre los cuales se ha basado mi trabajo. He estado
en politica, pero no para el lado de alla sino para el

de aca (risas).»
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PRESENCIA DEL DIOS

KON

Antonio Mufioz Monge
Fotos de Miguel Rubio Zapata

EL 17 DE NOVIEMBRE DE 2010 LA DANZA DE TIJERAS Y LA HUACONADA DE MITO
FUERON NOMINADAS COMO PATRIMONIO INMATERIAL DE LA HUMANIDAD POR LA
UNESCO, EN NAIROBI (AFRICA), ENTRE OTRAS 47 CANDIDATURAS.

El estudio que sirvi6 para fundamentar el valor histo-
rico de la Huaconada de Mito fue trabajado durante
afios por el profesor jaujino Simeén Orellana Vale-
riano quien publicé en el 2004 el libro Ia Danza de
los Sacerdotes del Dios Kon - La Huaconada de Mito. Afios
antes, en 1971, habfa publicado L.a Huaconada de Mito
que, segun el historiador Waldemar Espinoza Soria-
no: “es un extraordinario aporte que linda entre la
monograffa y el ensayo. En la citada publicacién por
primera vez en el Perd, se hizo el analisis de una dan-
za andina, la del Huakon, de origen antiquisimo, mas

de mil afios de antigliedad, posiblemente de la épo-
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ca del Imperio Huari y Yaro - Llacuases, empleando
las fuentes etnologicas, documentales, arqueolégicas,
lingtisticas. Es una investigacion exhaustiva y cauti-
vante acerca de una coreografia ritual encaminada al
control social del campesino”.

EL DIOS KON

ILa mascara de la Huaconada, con una antigiiedad de
mas de 2 500 afios, que sobrevive saludable e impo-
nente en el distrito de Mito, provincia de Concep-
cién en el departamento de Junin, parece ser una de
las primeras mascaras de nuestra historia. Uno de




los fundamentos, es que la voz
quechua Huaccon (con doble
“cc”) significa precisamente en-
mascarados, segun el VVocabulario
del padre Diego Gonzales Hol-
guin. El mito sobre el Huacon
fue recogido por el padre Villar
Cordova en Huarochiri. La deno-

minaciéon Huacén provendria de
“Kon”, dios panandino, conocido
como Apu kon Tikse Wiracocha.
LLa mascara es la prenda principal en
el ritual de esta danza, ya que sin ella

no tendrfa mayor significado.

Por el afio 1653, el jesuita Bernabé

Cobo menciond la danza del Huacén

)" ?
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rritorio andino, danza en la que parti- ~ 45
’ o A )

entre los bailes mas extendidos del te-

i

) !
ﬂlﬂio Adolfo Westphalen
L
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cipaban grupos de hombres enmasca-
rados dando saltos y sujetando «alguna

[ 1

! i
piel de fiera o algin animalejo silvestre Q‘ De él (Namsapa), decfan: «Es el nuestro origen; fue
muerto y seco». Una vieja practica ritual él quien primero vino a estas tierras y se apropi6 de

registrada entre los indios de la sierra de ellas». Por eso le cortaron el rostro (lo transformaron

Lima en los inicios del siglo XVII es el en mascara y se lo colocaron sobre los suyos) bailan-

uso ceremonial de mascaras elaboradas do disfrazados asi. El uso de estas mascaras conferia

con la piel y hueso del rostro de persona- a sus portadores el camac del ancestro del cual habfan

jes fallecidos, la misma que podtfa cons- sido obtenidas, otorgaba su fuetza vital y su anima

tituirse en el antecedente prehispanico de que permitia asegurar la procreacion y multiplicacion

(Taylor 2000a: 4-7).

la danza del Huacén y de las mascaras de
madera empleadas en ella.

TIEMPOS Y COREOGRAFiA

Las noticias mas antiguas y detalladas sobre El Huacén antiguo usa indumentaria opaca, sin colori-

esta costumbre provienen del capitulo 24 del do, casi sombria, elaborada con lana de ovino, intencio-

llamado Manuserito quechna de Huarochiry, reco- nalmente vieja, rotosa y parchada. El protagonista baila

gido por el extirpador de idolatrias Francisco con las manos atras, agachado o doblado hacia adelante,

de Avila alrededor del afio 1608; en este tex- avanza lentamente. En cambio, el Huac6n moderno o

to, al describirse las tradiciones y ceremonias actual danza con porte altivo y majestuoso, con las ma-

del grupo huarochirano de los Checa, se relata nos en la cintura. Su capa es una frazada, generalmente

c6mo los miembros de esta comunidad con- marca “Tigre”, de color oscuro, donde estan represen-

feccionaron una mascara cortando el rostro del

tados dos felinos. Se ha escogido esta figura porque el

malquni Namsapa, uno de los héroes fundadores tigre representa energfa, igual que el Huacon.
que habfia llegado al territorio checa como un va-

leroso jefe invasor: La coreografia propiamente dicha empieza con la

“Entrada”. Luego viene el “Escobillado” y el “Pun-
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tillado”, una especie de competencia entre parejas.

Por ultimo llega la “Caida” o “Tajteo”, que es un
compas mas ligero. Después, cerca del mediodia

se ejecuta la “Caramusa” que comprende pruebas
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EL DISTRITO DE MITO, PERTENECIENTE

A LA PROVINCIA DE CONCEPCION, EN

EL DEPARTAMENTO DE JUNIN, ESTA
UBICADO EN LA MARGEN DERECHA DEL RiO
MANTARO, A 16 KILOMETROS AL NORTE DE
LA CIUDAD DE HUANCAYO Y A UNOS 3 200
METROS SOBRE EL NIVEL DEL MAR.

“1- H..;,,.'Il

L

OTROS ELEMENTOS

- El latigo o “tronador”. Es el simbolo
de la autoridad y el poder del Huacén
-heredero a su vez del Consejo de an-
cianos prehispanico- sobre la moral de
la comunidad y del Ayllu.

- La tradicién oral. Todo el mensaje, la
coreografia, la forma de tallar la masca-
ra y la vestimenta son transmitidos de
generacion en generacion, lo que signi-
fica una identidad colectiva y un orgullo
por su tradicion.

- Lla Ceremonia secreta y el Corta rabo.
Este ritual también conlleva una pro-
funda significacién. Los ingresantes a
la Sociedad de los Huacones son mite-
flos con una trayectoria moral que es un
ejemplo para los jovenes y nifios, quie-
nes desconocen la identidad de los hua-
cones pero saben que son personajes
a quienes hay que obedecer, respetar y
que imponen su autoridad dentro de la

sociedad mitena.

SINCRETISMO RELIGIOSO

El profesor Simeén Orellana en su li-
bro La danza de los sacerdotes del Dios Kon
escribe: “Estamos convencidos que la
mascara del Huakon posibilita una in-
vestigacion especial; porque en ella se
encuentra la clave de todo el mundo ideolégico de la
danza de la huaconada. Es necesario realizar trabajos
sobre la vestimenta preinca y prehispanica para poder
comprender la actitud del indigena hacia ciertos pre-
juicios sexuales. De igual manera podrfamos conocer
muchos aspectos del concepto que posefa el nativo, de
la moral, del respeto y la concepcion de las “prohibi-
ciones religiosas actuales”. Se habla que a medida que
una cultura va siendo mas compleja, desde el punto
de vista cientifico y técnico, la danza va perdiendo su
caracter original y su mensaje total se deforma com-

pletamente. Todavia no se comprende la verdadera di-

mension del “problema Huakén”, o de ese complejo

mundo de la huaconada. Solamente hemos procurado

Abel Beriche Macha, maestro mascarero y danzante huacén antiguo.

vincular la superestructura ideoldgica y la superviven-
cia costumbrista practicada en Mito para atisbar mejor
el escondido mensaje de la danza”. De lo que estamos
convencidos es que el sistema religioso jugd un papel
importante en la desaparicién o transformacion de la
danza original. El indigena se enfrent6 al conquista-
dor espafiol. Ambos opusieron su bagaje cultural y la
consecuencia fue un légico sincretismo cultural y una
superposicion religiosa. La huaconada actual surge del
choque de esas dos culturas. No sera mas la “guacona-
da” de los cronistas Ondegardo, Murta, Cobo, Acosta,
Huaman Poma o Capcha, sera algo diferente, pero que
por su fuerza, por su mensaje ideolégico y por su am-
plia difusion, ha persistido hasta ahora.»
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INGENIERIA Y
ESTETICA DE
LA BOCA

Oscar del Aguila

CUANDO AL POETA STEPHANE MALLARME LE PREGUNTARON CUAL ERA SU FLOR
FAVORITA, RESPONDIO DE INMEDIATO: “LA BOCA”. ESTA ASOCIACION ENTRE FLOR
Y BOCA, QUE A LA GENTE DE POCA IMAGINACION LE PUEDE PARECER ABSURDA, ES
UNA CONSTANTE EN LA BUENA POESIA. NO POR CASUALIDAD, EN UN HERMOSO POE-
MA, JORGE EDUARDO EIELSON ESCRIBE QUE “LA SONRISA DE LEONARDO ES UNA
ROSA CANSADA".

a boca es labios, en-
cias, dientes, paladar, lengua.
Pero tambien es la risa, la sonti-
sa, el canto, los silbos amotrosos
y lo fundamental: el habla. Nues-
tra principal fuente de comuni-

cacion.

“Y el verbo se hizo carne y habi-

to entre nosotros’.

No por capricho, al idioma se le Ila-
ma también lengua, igual que a ese
musculo inquieto y sensible que
florece en el interior de la boca,

encargado de enaltecer la mision
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de los endlogos, de procurarnos
placeres que merecen la mas res-
petuosa discrecién. Lo cual no
implica obviar la nada discreta
sacada de lengua, emblema gra-
fico de los Rolling Stone.

La boca es el 6rgano vital por
excelencia. Comemos, bebemos, besamos, morde-
mos, lamemos, succionamos, saboreamos. Ligada
indisolublemente al placer y a la belleza, hay que ciu-
darla como a la mas preciada flor del jardin de Epi-

curo.

En el arte de recuperar una bella boca, una risa per-
dida , intervienen muchos aliados: un dentista capa-
citado, un técnico competente y ambos con estudios
permanentes. Son las condiciones necesarias para
lograr la plena satisfaccion del paciente. Se trata de
imitar lo que la naturaleza le prodigé a la persona y
que por diferentes motivos, descuido o accidente, ha
ido perdiendo. Los resultados en el complejo arte de
reconstruir una dentadura tienen que ser obligada-
mente 6ptimos. Cualquier imperfeccion, la minima,
delatara falta de naturalidad, algo imperdonable en
un trabajo de esta naturaleza. I.a nobleza de este arte
consiste en pasar desapercibido, en impedir que se
note el menor artificio. Se podria decir, sin exagerar,
que es el arte de lo invisible para que una nueva den-
tadura pueda lucir esplendorosa.

Actualmente, los requerimientos estéticos de la pobla-
ci6én se han vuelto mas exigentes y las industrias odon-
tologicas han ido avanzando y evolucionando con
rapidez para poder satisfacer esta demanda. Cada vez
hay mas y mejores productos con tecnologfa de punta.
Todo buen odontdlogo siempre debe estar cientifica-
mente informado para no dejarse llevar facilmente por
lo ultimo o mas reciente, pues no siempre es garantia

de ser lo mejor. La ética profesional asi lo exige.

Mas compleja es la ingenierfa de la boca, por ser apli-
cada en miniatura. Ejemplo de ello son los puentes,
obligadamente pequefios para que puedan cumplir

con los requisitos funcionales, estéticos y fisiol6gicos

para los que fueron creados. Se debe, al igual que en
la ingenierfa civil, saber cudles seran sus soportes, con
qué metales estaran confeccionados, qué porcelana
sera compatible con el metal de base, cuantos pilares
podran sostener el puente y si el pilar remanente es
adecuado. Hasta el como cementar los mas simples
trabajos tiene que ver con la fisica y la quimica. Se re-
quiere de gran paciencia y meticulosidad en muchos
procedimientos de estructuras, es vital conocer de los
Newtons y Joules, de palancas y fuerzas. El éxito o
fracaso de tan delicada ingenieria dependera de esta

suma de factores.

En el hecho de reconstruir una boca, para ofrecer la
posibilidad de recuperar lo que se perdi6 en algin mo-
mento, intervienen arte, ciencia, psicologia, ingenieria,
pero basicamente pasion. La misma pasion que hace al
narrador capaz de escribir historias que nos conmue-
ven, al artista pintar obras admirables y al cientifico
realizar descubrimientos notables. El tnico propdsito
de reconstruir bocas es la de mejorar la vida de las per-
sonas, para que la boca que quiera besar no escatime en
el numero de besos que dara. Y para que las personas
no ahorren en besos y sonrisas, recordemos algunos

versos de este hermoso poema de Miguel Hernandez:

«

Beso en tu boca por ellos,
brindo en tu boca por tantos
que cayeron sobre el vino

de los amorosos vasos.

Hoy son recuerdos, recuerdos,
besos distantes y amargos.
Hundo en tu boca mi vida,
0igo rumores de espacios,

) el infinito parece

que sobre mi se ha volcado.
He de volverte a besar,

he de volyer, hundo, caigo,
mientras descienden los siglos
hacia los hondos barrancos
como una febril nevada

de besos y enamorados.

»
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“Yo no entiendo casi nada, pero comparto
el azul, el amarillo y el viento”.

Eduardo Chillida

e

'
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Elba Lujan

HABLAR DEL INGENIERO ALEXANDER CALDER (1898-1976) ES HABLAR DE LEVEDAD,
DE MOVIMIENTO, DE JUEGO. CONOCIDO POR SUS INMENSOS Y COLORIDOS MOVILES,
PRACTICO TAMBIEN EL DIBUJO Y REALIZO IMPORTANTES INNOVACIONES EN EL AM-
BITO DE LA ESCULTURA. SUS OBRAS SE LUCEN EN CALLES Y PLAZAS DE DIFERENTES
CIUDADES DEL MUNDO. HASTA ENERO ULTIMO, EL CENTRO CULTURAL DE LA UNIVER-
SIDAD CATOLICA EXPUSO EN LIMA ALGUNOS DE SUS DIBUJOS Y PINTURAS, ASi COMO
SU QUERIDO CIRCO QUE PODIA SER APRECIADO EN UNA PANTALLA COLOCADA EN EL
SEGUNDO PISO DE LA GALERIA.
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firmaciones,
pruebas, certezas, son comar-
cas extranas al arte. Dificil-
mente se puede determinar,
por ejemplo, si el creador, el
artista, es quien elige la materia
a través de la cual se expresa,
o si es la materia -metal, tierra,
palabra, aire, sonido, cuerpo-
la que va a su encuentro. Esa
relacion hombre-materia se
cuece en un misterioso fuego

a la vez concreto y espiritual.

Calder, luego de terminar sus
estudios de ingenierfa meca-
nica y con una juventud que
no le cabia en el pecho, traba-
jo varios afios en actividades
muy disimiles, una de ellas en
un barco carguero. Un atar-
decer, cerca de la costa de
Guatemala, despertd sobre la
cubierta en el preciso instan-
te en que el sol se ponia por
el horizonte y la luna llena
aparecia fulgurante a estribor.
Muerte y nacimiento simulta-
neamente. La Tierra le pare-
ci6 detenida, silencio, ningin
pensamiento acudi6 a pertur-
bar la magia de ese momento,
Alexander Calder, solo, en
medio del océano, habia sido
herido por la belleza del enig-
ma y la fugacidad, experien-
cia que segun él lo acompafio
la vida entera. Poco tiempo
después, en 1923, se mudo a
Nueva York y se inscribi6 en
el Art Students League.

Puente 4.2

Clder S927F
Su interés inicial estuvo ligado al dibujo, la tinta y el papel, y aunque
sus primeros trabajos mostraban ya la fuerza de su talento y un inmen-
so sentido del humor, sus nerviosos trazos parecian revelar una mez-
cla de ansia e inquietud que lo empujaron a ir tras el suefio europeo.
En 1926 se instala en Parfs. Allf encontré el espacio para aplicar sus

conocimientos de ingenierfa mecanica al elaborar pequefas figuras de

alambre impulsadas por mindsculos motores. El alambre, esa humilde

EL ALAMBRE, ESA HUMILDE CUERDA DE METAL, SE CONVIRTIO A PARTIR DE ESE MOMENTO
EN ELEMENTO CRUCIAL DE SU TRABAJO ARTISTICO. CON EL CREO SU FAMOSO CIRCO Y

LOGRO EL RECONOCIMIENTO DEL PUBLICO Y DE ARTISTAS QUE LUEGO SE CONVIRTIERON
EN SUS GRANDES AMIGOS, Y CUYAS OBRAS MARCARON EL RUMBO DE SU CREACION.
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cuerda de metal, se convirti6 a partir de ese momento en
elemento crucial de su trabajo artistico. Con él cred su
famoso circo y logré el reconocimiento del publico y de
artistas que luego se convirtieron en sus grandes amigos,

y cuyas obras marcaron el rumbo de su creacion.

Entre los afios veinte y treinta, la ciudad luz era La Meca
de todo creador. Sandy, como le gustaba ser llamado,
quedd maravillado por la singularidad de su luz, la belle-
za de sus puentes, sus obras de arte, y por la extraordina-
ria estructura de fierro de la torre Eiffel. El provenia de
una familia de escultores y de una madre retratista, habia
vivido rodeado de artistas, su sensibilidad plastica fue
encontrando allf su cauce, su formacién como ingeniero
se fusionaba libremente con el llamado de su vocacién
artistica. Piezas delicadas como Rearing Stallion nacieron

en esa época.

Antes de partir a Europa, uno de sus ultimos trabajos
habia sido ilustrar las presentaciones del Ringling Bro-
thers and Barnum & Bailey Circus. La fascinacion de ese
mundo esculpi6 su corazén de niflo grande, y casi sin
proponérselo su mesa de trabajo se fue llenando de
metros de alambre, madera, tela, cuero, que entre sus
dedos se transformaron en cémicos, elefantes, acto-
batas, trapecistas, domadores, perros y leones amaes-
trados, que esperaban tan solo el sonido del silbato
para dar inicio, sefioras y seflores, a la funcién del

unico, inigualable, jcirco Calder!

Paris, y luego Nueva York, aplaudieron la gracia, la
ternura y el encanto de sus miniaturas. Joan Mird,
Jean Arp, Marcel Duchamp acudieron entusiastas a
sus presentaciones, o performances, y la amistad no
se hizo esperar. La visita que en 1930 Sandy hizo al

taller de Piet Mondrian fue decisiva, le impresionaron
las formas y los colores que €l usaba. Y por ese mis-
terio o llamado que suelen tener los creadores, de ahi
en adelante Calder abandoné la pintura y se orientd
decididamente hacia la escultura y la abstraccién. Es
en ese periodo cuando inicia la construccién de lo
que €l mismo llamé sus “mondrianes en movimien-
to” para referirse a sus moviles.

Su amigo Marcel Duchamp fue quien bautizé esas
inquietas y leves esculturas aéreas con el nombre de
moéviles. Todo lo que Calder precisaba para hacerlas
era alambre, cintas de acero, laton, pintura y sobre
todo: aire. Respira feliz, entregado de lleno a auscultar
el movimiento, el vacio, liberado para siempre del vo-
lumen, dando inicio a lo que luego se llamara escultu-

ra cinética. Pero a Sandy no le interesan las teotfas, es
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“Sandy, el hombre, el amigo, tiene un corazon tan grande como las cataratas de Niagara.
Calder, el artista, tiene la fuerza del océano”. Joan Mir6
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un hombre de accién con una vitalidad desbordante
que detesta la solemnidad. Y mientras el mundo salu-
da y celebra sus moviles, ¢l continta sus experimen-
tos con las formas, con los materiales. Intuitivamente
parece haber comprendido que “lo unico inmutable

es el cambio”, y a él nada puede frenarlo.

Hacia 1929, en otro viaje por barco, conoce a Louisa
James de quien se enamora perdidamente para luego
casarse con ella en 1931. Hicieron una pareja formi-
dable. Coincidian en el gusto por la simplicidad, la
informalidad y la falta de presunciéon. Levantaron sus
casas practicamente con las manos, donde siempre
hubo un espacio destinado para el taller de Sandy.
Todos los muebles y enseres fueron hechos por él,
hoy podriamos decir que fue un pionero del recicla-
je, botellas, corchos, latas, cartones, retazos de telas,
encontraban con él un nuevo y sorprendente uso y
lugar. El disefio y la forma fueron su gran pasion,
ningun territorio le fue ajeno, incluso construyé esce-
narios para el ballet de Martha Graham y Eric Satie.

Sus esculturas quietas fueron bautizadas por Jean Arp,
otro gran amigo suyo, como stbiles (“estables” en cas-
tellano) para diferenciarlas de sus esculturas en movi-

miento. Al principio solo podian ser vistas en su jardin,

siempre y cuando el viento no las hubiese tumbado. En
algin momento explicé brevemente el método que con
los afos fue perfeccionando: “Hago una pequefia ma-
queta con una plancha de aluminio, lo que me propor-
ciona la libertad de afiadir o suprimir algo. Una vez he-
cha la ampliacion, la completo con nervios y pechinas”.

Los stibiles son sofisticadas figuras, inspiradas en
la atraccién que el mundo animal ejercié siempre
sobre Calder. En ellos predomina el negro y estan
hechos de planchas de acero unidas con pernos, sus
dimensiones dificilmente son menores a los 15 me-
tros y reposan sobre la tierra con la delicadeza de
un insecto, dan la impresiéon de que hubiesen sido
esculpidas en el aire. A partir de la década del 40 su
produccién fue incansable y los museos del mundo
se disputaban sus exposiciones. Viaj6 a Brasil, Pana-
ma, Venecia, Caracas, India, Parfs, siempre Patfs, y

por supuesto Estados Unidos, su pafs de origen.

En 1976, el Whitney Museum de Nueva York, bajo
el nombre de “El universo de Calder” organizé una
gran retrospectiva, cuyo montaje se hizo bajo la propia
supervision del artista. Sandy murié poco después, el

11 de noviembre, a la edad de 78 afios.x
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DEL CELTA

Ana Maria Gazzolo

Tlustraciones de Emilio Hernandez Saavedra

LA RECIENTE NOVELA DE VARGAS LLOSA -PREMIO NOBEL DE LITERATURA 2010-
PONE AL LECTOR ANTE UN CONFLICTO CARO AL AUTOR Y PREFERENTEMENTE DE-
SARROLLADO EN SUS ENSAYOS: LA COMPLEJA RELACION ENTRE LA REALIDAD Y LA
FICCION, O, EN ESTE CASO, ENTRE LA HISTORIA Y LA FICCION. DETRAS DEL PERSONA-
JE QUE ENCARNA ESTE CONFLICTO Y QUE SE PRESENTA COMO UNA UNIDAD CONTRA-
DICTORIA, HAY UNA ENTIDAD QUE LO MUEVE Y QUE, EN CIERTA FORMA, SE REVELA

TAMBIEN CONTRADICTORIA.

n la novelistica de Mario Vargas Llosa la
decision de cémo presentar las historias es siempre
de gran importancia; dependiendo de quién o quié-
nes narren y desde qué posiciéon y momento, las tra-
mas construidas crean personajes, espacios, tiempos
completamente autbnomos que, en la tradiciéon de
la gran novela occidental, atrapan y someten al lec-
tor a las leyes del mundo creado. Para el desarrollo
de E/ sueno del celta, Vargas Llosa se ha valido de un
narrador cuyas caracteristicas y decires lo configuran
como una entidad préxima a quien, como autor, ha

expresado en diversas ocasiones ideas semejantes.
Ha elegido disfrazarse a medias, no ser el personaje
que cuenta su propia historia ni otro, participe de los
hechos, cercano al personaje eje de la novela. Pero
la impresion que causa es de lejanfa. Mas que un na-
rrador que presencia los sucesos, es alguien que los
ha leido, y organiza y traslada la informacién. En-
tre la materia narrada y la voz que narra se percibe
una mediacién que, a medida que la novela avanza,
se identifica con algunas fuentes mencionadas y cuya

huella en el relato son las innumerables frases entre
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comillas que, de no ser citas precisas crean la ilusién
de serlo. Y es parte de la ilusion generada por el na-
rrador, que en esta manera de proponer los hechos
que ha decidido contar se presuma que trabaja en un
terreno en el limite de la novela histérica. Ahf estan
las personas, las entidades, los lugares y las fechas, y
los sucesos que pueden ser cotejados. Vargas Llosa
ha afirmado que la historia es una materia prima que
le sirve para fantasear, pero en esta novela su perso-
naje y, coincidentemente, el narrador, piensan que la
historia es “una rama de la fabulaciéon que pretendia
ser ciencia” (274); esta afirmacion supondria que, en
cierto modo, todo es ficcién y que la realidad es un

modelo, pero de constituciéon dudosa y cambiante.

Roger Casement es, en efecto, un personaje histori-
co; los datos fundamentales de su biografia, los in-
formes que escribe sobre las explotaciones y abusos
en el Congo y en el Putumayo, son tratados en la
novela con el detalle que corresponde a referentes
que provienen del mundo real. Sin embargo, algo lo
condiciona aun antes de empezar el relato y marcara
en adelante su configuracién como ser de ficcion, el
epigrafe de Rodé: “Cada uno de nosotros es, suce-
sivamente, no uno sino muchos. Y estas personali-
dades sucesivas, que emergen las unas de las otras,
suelen ofrecer entre si los mas raros y asombrosos
contrastes”. Vargas Llosa, a través de un narrador
que defendera y desarrollara este punto de vista a lo
largo de la novela, escoge este fragmento que afiade
el asunto de la alteridad a su concepcién de la ficcion
literaria como mentira verdadera, y con ¢l traza una
linea a seguir que llegara a plantearse como una tesis:
el personaje es uno y es otros, aunque no lo es si-
multanea sino sucesivamente, ante lo cual la pregunta
implicita y reiterada del narrador es ¢cual es su ver-
dad? Pero la sola respuesta posible es la ambigtiedad,
tal como el propio autor lo afirmara en el Epilogo,
aunque revistiendo su vision de una patina moral que
no esta presente en el epigrafe de Rodo: “...un hé-
roe y un martir no es un prototipo abstracto ni un
dechado de perfecciones sino un ser humano, hecho
de contradicciones y contrastes, debilidades y gran-
dezas, ya que un hombre, como escribi6 José Enrique

Rodé, «es muchos hombres», lo que quiere decir que

angeles y demonios se mezclan en su personalidad
de manera inextricable” (449). Vargas Llosa parece
entender este contraste como una alternancia entre
la virtud y el pecado, no como una manifestacién de
la unidad. Hay que recordar que para notables poetas
del siglo XX, como Machado, Pessoa, Pound y Bor-
ges, la unidad del yo no consiste en ser idéntico a si
mismo, sino que mas bien reside en la diversidad que
lo habita. La sensacion de extrafieza del personaje
—que luego se convertira en sospecha de enajenacion
no suficientemente desarrollada—, el no autortecono-
cimiento es un mecanismo que lo aleja de si mismo
y que pronuncia la sensacién de distancia. Ya en el
primer capitulo, el narrador menciona esa sensacion
y la sefiala como una constante en Casement: “no se
trataba de él, era otro de quien hablaban, otro a quien
le ocurrian estas cosas” (p. 16); pero en el tramo final

de la novela y de la vida del personaje se propone la

idea de la sustitucion, es decir, hay dos, uno que deja

de ser y otro que toma su lugar, uno que bien podria-
mos considerar el verdadero y otro que asume su rol,
pero que actia como una mascara vacia: “Roger se
sentfa raro, como si no fuera ya €él, como si otro lo
estuviera reemplazando” (444).

El Roger Casement novelesco es un personaje en
conflicto, en el que pugnan el lado heroico y el de-
pravado. El primero evoluciona desde una vision in-
genua, que coincide con la propaganda que respalda
la colonizacién en el Congo, a un desencanto no solo
en relacién con esta empresa, sino con la naturale-
za humana, capaz, segun €l, de llegar a extremos de
vileza; y una evolucion paralela lo lleva de una acti-
tud probritanica a un nacionalismo irlandés militante,
que lo convierte en traidor de su anterior filiacioén. El
segundo se manifiesta, cada vez con mas frecuencia
e intensidad, casi como una enfermedad crénica, a
través de sus diarios. El narrador confia el aspecto de
la homosexualidad y la perversion casi
exclusivamente a la propia escritura del
personaje, sobre la cual se ciernen dos
sospechas: que sus temas sean produc-
to de la imaginaciéon o que haya sido
adulterada por otros para perjudicatlo,
pues en ningun momento Casement
reconoce la verdad de esos escritos ni
comenta los contenidos que se le atri-
buyen. Esta vision ambigua se explica
gracias a la dicotomia realidad/ficcion,
en la que el segundo término estarfa
siempre ligado a los escritos personales
(diarios y cartas), y el primero serfa una
entidad compleja, que no siempre co-
rresponderfa a la vivencia comprobada,
sino que estarfa tramada con suefios y
recuerdos seleccionados. La “realidad”,
entonces, serfa una categoria que debe
ser siempre corroborada, una mentira
con ropaje de verdad, en términos var-

gasllosianos.
Algunas afirmaciones acerca de la fic-

ci6on contenidas en la novela pueden
considerarse alusivas al proyecto espe-
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cifico de E/ suerio del celta, como si la huella de ciertas
reflexiones hubiera quedado impresa. Es lo que a mi
modo de ver sucede cuando Casement, quien es tam-
bién un escritor, en una conversacion sobre Joseph
Conrad, opina que lo hecho por el autor inglés de
origen polaco, en E/ corazon de las tinieblas, no es en
realidad un texto sobre el Congo: “Yo creo que no
describe el Congo, ni la realidad, ni la historia, sino
el infierno” (77). Podria decirse, entonces, en sentido
afirmativo, que describir el Congo (y, por extension,
la Amazonia), la realidad, la historia (representadas en
la profusion de datos), es el camino para los informes
de Casement e, implicitamente, es la opcién del pro-

pio Vargas Llosa, aunque, claro esta, se trata de una

historia manipulada y de una ilusiéon de realidad. Si
confrontamos ambas novelas —y no hay que olvidar
que tanto Conrad como E/ coragon de las tinieblas son
admirados por Vargas Llosa— es notoria la diferencia
en la propuesta narrativa; Conrad no solo evita todo
dato histérico y geografico, sino que ni siquiera men-
ciona el rio Congo, toda informacion esta ausente en
su novela y el trabajo descriptivo esta asignado a una
subjetividad de la que surgen imagenes poderosas y
fundacionales. Vargas Llosa estuvo mas cerca de esta

via en las descripciones de la selva en La casa verde,
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pero esa no es la eleccion en E/ suesio del celta, aqui

predomina el cronista de sucesos.

A mi parecer, las decisiones narrativas tienen el efecto
de distanciar al personaje; el exceso de informacion,
por ejemplo, con frecuencia reiterada, impide que
este se mueva como un ser vivo. Casement aparece
agobiado por la incertidumbre acerca de si mismo,
de su pertenencia y de lo que vive, y sobre ¢l pesa la
condicién de simbolo; un ser erigido como metafo-
ra de la condicién humana no resulta alguien proxi-
mo. Representa ese lado de la humanidad capaz de
oponerse a los mas terribles abusos, y también la
lucha por un ideal, el de la libertad de Irlanda, aun
arriesgando la vida y a sabiendas del fracaso. Sin
embargo, su proyeccion simbdlica alcanza también
el lado oscuro, ese que constantemente la novela ha
centrado en la codicia. La degradacion real o fic-
ticia del personaje es vista también como un acto
de codicia, nacida de la admiracién por los cuerpos
se torna deseo incontenible, ansias de posesion. De
este modo, Casement, el luchador por los derechos
de los indigenas del Congo y del Putumayo, el opo-
sitor y perseguidor de los explotadores impulsados
por la codicia, es equiparado a estos, pues la codicia

lo mueve en el plano sensual y sexual.

A esta ambigiiedad relacionada con el personaje y su
desenvolvimiento, le corresponde la ambigiiedad del
narrador, que consiste en la fluctuacion entre el que
se comporta como un investigador que maneja una
gran cantidad de datos, y el que construye suefios e
imagina incluso los pasos dados por el personaje hacia
el patibulo. También en la incertidumbre hay corres-
pondencia, y alli estan las numerosas preguntas que
saturan la novela y que son enunciadas ya sea por el
personaje como por el narrador. Frente a la aparente
certeza de los datos historicos se halla la indefinicion
de las preguntas, aunque ellas multiplican la pregunta
fundamental: ;quién es verdaderamente este perso-
naje? Asi como las contradicciones del personaje no
se resuelven ni se integran, las contradicciones del
narrador —investigador y fabulador— se ven envuel-
tas en el conflicto entre la realidad y la ficcion. En el

Epilogo, los aspectos tematicos y narrativos de los

que he venido hablando quedan atados, el narrador
se autodefine como novelista —identificindose con
el autor—, verifica la incertidumbre como estrategia y
resume su tesis: “No estd mal que ronde siempre un
clima de incertidumbre en torno a Roger Casement,
como prueba de que es imposible llegar a conocer de
manera definitiva a un ser humano, totalidad que se
escurre siempre de todas las redes tedricas y raciona-
les que tratan de capturarla. Mi propia impresion —la
de un novelista, claro estai— es que Roger Casement

escribi6 los famosos diarios pero no los vivié, no por

lo menos integralmente, que hay en ellos mucho de
exageracion y ficcion, que escribié ciertas cosas pot-

que hubiera querido pero no pudo vivirlas” (449).

Es posible afirmar que, nuevamente, Vargas Llosa
se vale de una novela para desarrollar su teorfa de la
ficcion, aunque cada vez afiade un elemento nuevo,
como el de la multiplicidad sucesiva, en este caso; es
por eso que un personaje de la potencialidad de Case-
ment da sefales de estructurarse respondiendo sobre

todo a un interés intelectual .
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CARLOS
BERNASCONI
ARTISTA MULTIPLE

Jorge Bernuy

&

LOS PROBLEMAS DEL ARTE SON SIEM-
PRE NUEVOS, SIEMPRE LOS MISMOS,
DE AHI SU IR Y VENIR, SU CONTINUI-
DAD, SU SINFiN. CARLOS BERNASCO-
NI (LIMA, 1924) NOS TRANSMITE EL
ANSIA DE AHONDAR EN LOS VALORES
AUTENTICOS DE LAS MANIFESTA-
CIONES DEL ESPIRITU POPULAR Y LA
CREACION ARTISTICA.
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1 algo caracteriza a este artista es
la constancia, el trabajo incesante, la entre-
ga, la vocacién sin fin, el estar alerta a las
corrientes y a las ideas nuevas para volver
al trabajo renovado, serio, honesto, condi-
ciones imprescindibles para la obra bien

hecha.

Con Bernasconi siempre sencillo y afectuo-
so podemos hablar de cualquier cosa. Su voz
es acogedora y en sus palabras hay una cierta
ternura. Trabaja segun lo que siente y sobre
lo que mas le impresiona en un momento
determinado. Puede ser una joya, una cera-
mica 6 una pintura en las que representa con
imagenes sencillas las actividades cotidianas,
los trabajos del campo o hechos tragicos
ocurridos en nuestro pafs. Su arte nace de
un sentimiento profundo ligado a la tierra, a

la respiracion de la naturaleza.

Fértil en viajes y renovados descubrimien-
tos por Ayacucho, Cusco, Cajamarca, Parfs,
Roma, Nueva York, nos descubre, sin em-
bargo, en su obra los elementos de la tierra,
el agua, el viento en su relacién profunda
con el hombre, con la vida. Lo que le inte-
resa es el modo de hacer arte, jugar con las
formas. Hacer arte para él es emprender un
camino que no sabe doénde lo llevara. El
lienzo esta en blanco, la mano traza un signo
geométrico, coloca un amarillo, un rojo, un
azul. Al pintor no le queda mas que seguir
tras ellos, interpretar, organizar, sin perder

su verdadera naturaleza.

La formacién académica de Bernasconi es
muy amplia: comenz6 estudios de literatu-
ra en la Universidad Mayor de San Marcos,
después de algunos afios encuentra que su
verdadera vocacion es el arte y se matricula
en la Escuela de Bellas Artes donde estudia
pintura con Juan Manuel Ugarte Eléspuru y
grabado con el maestro Armando Pareja.
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En Bellas Artes hace
amistad con Humareda,
Ella Krebs, Lola Schro-
der y sobre todo con
Alfredo Ruiz Rosas.
Viaja una temporada a
Europa para hacer un
post grado en la Aca-
demia de San Fernando
de Madrid y luego en la
Escuela San Giicomo
de Roma para aprender
xilograffa, por ultimo
ingresa al Pratt Institute
de Nueva York.

Bernasconi, pertene-
ciente a la generaciéon
del 50, es un artista
multifacético y de una

rica produccién: dibu-
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jo, grabado, pintura,
escultura, joyeria,
ceramica, otfebretia.
En todo trabaja con
gran oficio y a la vez
con espontaneidad.
Destacan sus com-
posiciones  geomé-
tricas trabajadas con
esmaltes dentro del
constructivismo

geométrico.

El dibujo es el queha-
cer natural de Carlos
Bernasconi al poner
la mano sobre el pa-
pel con un lapiz y de-
jarlo correr siguiendo
su impulso o ritmo.
El secreto de la linea

L

ﬁ%/

g

esta en la irrealidad del acento, en la diver-
sidad y en lo imprevisto de su nacimiento.
Las conoceremos por su origen, por su for-
ma, muchas veces las lineas no obedecen a
un proposito, ellas de por si toman su pro-
pla ruta. En este caso lo mejor que hace el
artista es conducir bien la mano para que
libremente transporte la imagen formada

en los ojos, en el animo.

Sobre el dibujo, Bernasconi nos describe sumodo
de pensar: “Para mi el dibujo es fundamental, yo
dibujo en cualquier parte y a toda hora. Me sirve
como boceto para desarrollar mis obras. Yo par-
to de cualquier linea, se va desarrollando sobre la
superficie. Las lineas nacen si uno sabe cémo. En
realidad los ojos devuelven las lineas que ha ido
recogiendo en su mirar y que son transformadas
en otras distintas que sorprenden segin van na-
ciendo”. Esta irregular diversidad, este acento
imprevisto al nacer puede ser una prueba de su
autenticidad. Su dibujo es una clara e impensada
manifestacion de esa autenticidad en todas las ac-
tividades de su vida.

Bernasconi se vale de la xilograffa, del grabado
en madera, linéleo, cobre, acero para dar rienda
suelta a su creatividad. Encuentra en esta técnica
un medio para plasmar al campesino, sus cos-
tumbres y su drama. En sus series “Los espan-
tapajaros” y “Los artieros” plasma al hombre del
Ande con sus miserias y sus dolores. Hace un
acto de acusacion frente a la guerra interna que
vivié nuestro pafs y a la violencia que se abati6

sobre su gente.
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En la carpeta Los urbanos retrata a personas de la ciudad,
an6énimos caminando por las calles, divirtiéndose en las
playas sin orden ni destino.

En la serie de retratos capta con fuerza expresiva la perso-
nalidad y espiritu poético de muchos de sus amigos, entre
ellos, Romualdo Valle, Julio Ramoén Ribeyro y Ruiz Rosas.

La técnica del grabado ha logrado dominarla y perfec-
cionarla de forma increfble.

Bernasconi nunca ha respondido a ismos ideoldgicos,
si alguna vez cay6 en ellos, ha sido por su busqueda in-
terior, por el incesante planteo de valoraciones. Por su
particular situacion como plastico, todo en €l es nuevo
y tradicional a la vez. Nada es desechado ni estimado
mas alla de su profunda busqueda. A todo le imprime
la misma calidad en los distintos momentos de su vida
creativa. Nunca ha sido un adocenado seguidor de teo-

rfas y escuelas sino un explorador de si mismo.

En su reciente retrospectiva del Peruano Britanico
pudo verse que cada época le permite no desestimar
la anterior, sino volver a ella enriqueciéndola con su
experiencia. Este caprichoso ir y venir de su obra es

propio de su riqueza plastica porque sin repetirse se

renueva siempre. Su fecundidad artistica se explica, en
parte, por el entusiasmo con que Bernasconi afronta
cada nuevo trabajo y cada nuevo problema creativo.s
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VACLAV
JIRASEK

FANTASMAS DEL PROGRESO

Guillermo Nino de Guzman

PARECEN FANTASMAS, SI NO, SERES
DE OTRO MUNDO. EN TODO CASO, SON
INDIVIDUOS QUE PERTENECEN A UN
PASADO MAS O MENOS RECIENTE, PERO
QUE EL FOTOGRAFO CHECO VACVLAV
JIRASEK MUESTRA COMO SI FUERAN DE
OTRA DIMENSION, MAS EN SINTONIA CON
UNA PELICULA DE CIENCIA FICCION QUE
CON UN DOCUMENTO SOCIOLOGICO. LA
SERIE TITULADA “INDUSTRIA”, COMPUESTA
POR FOTOGRAFIAS EN COLOR Y DE GRAN
FORMATO, ES PERTURBADORA POR VARIAS
RAZONES, ADEMAS DE CORROBORAR EL
ALTO GRADO DE DESARROLLO QUE HA
ALCANZADO ESE ARTE EN LA REPUBLICA
CHECA.
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La ambientacién se concentra en unas fabricas
abandonadas en su mayor parte, donde atn ejer-
cen su labor unos pocos obreros metalirgicos.
Otrora “monumentos al trabajo”, estos grandes
complejos arquitecténicos testimonian la conso-
lidacién de la revolucién industrial y la fe en el
progreso de la ciencia y tecnologia. Jirasek eligié
para sus fotografias la antigua fabrica de Wanieck,
ubicada en la ciudad de Brno, que fue construida
en 1864, siguiendo el estilo neogdbtico inglés con
fachada de ladrillos. Sin embargo, su eleccién no
responde al deseo de homenajear un pasado sig-
nado por el esplendor sino, mas bien, al de mirar

con ironfa un periodo de la historia.

Si nos remitimos a la vieja Checoslovaquia, es inevi-
table establecer asociaciones con una Europa central
que acabd en manos soviéticas al término de la segun-
da guerra mundial. Simbolo del progreso desde el siglo
XIX, la fabrica adquiri6 una significacion ain mayor
bajo los regimenes comunistas. El culto al trabajo y la
exaltacion del poder obrero fueron elementos funda-
mentales de la ideologfa y propaganda de paises que,
como Checoslovaquia, integraban el bloque oriental.
En ese sentido, es posible entrever en las imagenes
de Jirasek una alusion a esos tiempos, con una mezcla
de nostalgia e ironia, por cuanto la industria todavia
requerfa una participacion activa del hombre, un rol
que se ha vuelto cada vez mas accesorio y marginal.

Esta claro que los adelantos tecnoldgicos son armas

de doble filo. A la larga, los sistemas de operacién en

una fabrica derivaron en la instalacién de cadenas
de montaje automaticas y en la programacién de
tareas mediante computadoras, lo cual deman-
daba menos mano de obra. En esa perspectiva,
las fotografias que contemplamos son, en buena

cuenta, los vestigios de una era industrial que lle-

g6 a su fin, al menos en lo que concierne al uso de
determinados equipos y de la intervencion huma-
na. De ahi que Jirasek ponga énfasis en resaltar
el desgaste de las edificaciones, las herramientas
desarticuladas, la infraestructura fragmentada y
obsoleta. Esta sensacién de declive es acentua-
da por las escasas huellas de los trabajadores que
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se advierten en sus habitaciones desiertas: tazas

vacias, armarios herrumbrados, pin-ups descolo-

ridas en las paredes, graffitis borrosos...

Por otra parte, los rostros manchados de grasa de los
obreros se asemejan a los de sobrevivientes de una

guerra, con sus trajes de faena y cascos protectores que
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equivalen a uniformes sucios y yelmos de soldados. In-
cluso, al ver aquella foto en la que aparece un hombre
con el atuendo de soldador, el espectador puede pen-
sar en aquellos combatientes que debifan usar mascaras
para protegerse de los ataques de gas durante la Gran
Guerra, asi como en trajes imprescindibles para afron-

tar una explosion radiactiva y la amenaza nuclear.

POR OTRA PARTE, LOS ROSTROS MANCHADOS DE GRASA DE LOS OBREROS SE ASEMEJAN A
LOS DE SOBREVIVIENTES DE UNA GUERRA, CON SUS TRAJES DE FAENA Y CASCOS PROTEC-

TORES QUE EQUIVALEN A UNIFORMES SUCIOS Y YELMOS DE SOLDADOS.
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Desde luego, el estilo fotografico de Jirasek contribu-

ye decisivamente a expresar estas atmosferas y signi-

ficaciones. El formato grande de las imagenes, la in-
tensidad del color, los rostros que miran directamente
ala camara, los lugares desolados y los elementos rui-
nosos (maquinas desventradas, piezas diseminadas),

subrayan su voluntad de exponer, con un afan casi
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expresionista, una realidad caduca y anacrénica. En
medio del polvo y los despojos, unos cuantos hom-
bres resisten tercamente, se afirman como los dltimos
remanentes de un pasado glorioso, cuando un sector
de la humanidad todavia crefa a ojos cerrados en el
progreso, olvidando que el bienestar personal no co-
rre necesariamente en paralelo al bienestar material.

Sin duda, Jirasek imprime una notable fuerza a sus
fotografias, potenciada por el rigor en la compo-
sicioén del encuadre, el cuidado con que dispone la
iluminacién, la sutileza formal que despliega para
realzar un ambito opresivo y lugubre. No apela
a las recetas de un naturalismo facil sino que se

preocupa por generar un aura de irrealidad, como

si las imagenes que vemos fueran parte de una fic-
cién apocaliptica. Alli estin los perjuicios de la
devastacion ambiental que arrastra la produccion
industrial, el saqueo indiscriminado de los recur-
sos naturales y la paulatina deshumanizacion de la
sociedad propiciada por una paraddjica busqueda

de prosperidad.
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Viclav Jirasek no es una rara avis, sino la mejor prue-
ba del alto nivel que ha alcanzado la fotografia en su
pais. No esta demas recordar que los checos cuentan
con una de las tradiciones mas sélidas e interesan-
tes en esa actividad. Un precursor como Josef Sudek
(1896-1976) fue capaz de entregarnos algunas de las
fotos mas cautivantes de las secuelas de la primera
guerra mundial, donde perdié un brazo. Mas tarde,
un documentalista como Josef Koudelka (1938) y un
trasgresor como Jan Saudek (1935) han cultivado un
espectro muy amplio, que va desde los sensibles re-
tratos de un grupo social hasta los registros provoca-
dores de una imaginacion erética poco convencional.
Jirasek se suma a estos nombres por derecho propio,
como uno de los representantes mas destacados de

su generacion.

Nacido en 1965, Jirasek llegd a la fotografia luego de
dar un rodeo. Su intencion original era ser pintor. Asi,
estudi6 en la Academia de Bellas Artes de Praga, pero

VACLAV JIRASEK NO ES UNA RARA AVIS, SINO LA MEJOR PRUEBA DEL ALTO NIVEL QUE HA AL-
CANZADO LA FOTOGRAFIA EN SU PAIS. NO ESTA DEMAS RECORDAR QUE LOS CHECOS CUENTAN
CON UNA DE LAS TRADICIONES MAS SOLIDAS E INTERESANTES EN ESA ACTIVIDAD.

encontrd su vocacion en la fotografia. No obstante, la
pintura resulté clave para su formacion, ya que su con-
cepcion fotografica revela que su primer contacto visual
se produjo a través de la iconografia pictorica. Quiza
esto explique la actitud reflexiva que caracteriza a su la-
bor como fotégrafo, su conocimiento profundo de la
tradicion y de los instrumentos propios de su medio de
expresion, asi como su esmerado trabajo formal, lo que
le ha permitido depurar un estilo bastante personal.

Antes de emprender su recorrido individual, Jira-
sek fundo, junto con otros pintores, fotégrafos y

musicos el grupo Bratrstvo (Hermandad), con el que

expuso su obra en forma anénima, segin los pre-
ceptos que guiaban al movimiento. Este aspiraba a
luchar contra “los sentimientos de vacio, la deses-
peranza y el aislamiento de fines del siglo XX”. 'Y
eso es precisamente lo que este fotégrafo checo ha
continuado haciendo, ahora por cuenta propia, en
un nuevo ambito, dominado por un factor que ha
cambiado al mundo como en su hora lo hizo la re-
volucion industrial: el fenémeno digital. Es preciso
afladir que gracias a la incesante actividad del Centro
Cultural Inca Garcilaso del Ministerio de Relaciones
Exteriores, pudimos apreciar por primera vez una
muestra de este gran fotégrafo.»
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El “Canén del Pato” de la UNI supera todas las
limitaciones de los prototipos eléctricos actua-
les y la raz6n es muy sencilla, como lo apreciara
cualquier ingeniero. Este extraordinario vehi-
culo cuenta con su propia central hidroeléc-

TECNO

TLuis Freire Sartia
Tlustracién de Salvador Casos

trica incorporada que le suministra la energia
que necesita para recorrer el mundo entero sin
detenerse para recarga alguna, gracias al inge-
nioso aprovechamiento de la tecnologia de las
caidas de agua ornamentales de las piscinas de
las grandes residencias. El “liquido elemento”
es lanzado desde lo alto de un tobogan de ace-
roplastico que imita el aspecto rocoso de una
cascada andina, recirculado y vuelto a lanzar
para que active una dinamo que mantiene en

AUTOM(')V’IL
HIDROELECTRICO
«CANON DEL PATO?”

El automévil hidroeléctrico “Canodn del Pato” de
la Universidad Nacional de Ingenierfa (UNI) ofre-

por dar un ejemplo. Su autonomia no sobrepasa
los doscientos kilometros, a pesar de que cuenta

funcionamiento un motor de seis cilindros so-
bre un chasis de cuatro ruedas con carroceria
de fibra de vidrio polarizado, GPZ (versién
espafnola del GPS), cinco asientos, air bag, to-
cadiscos y muchas otras comodidades. Sencillo
y facil de entender. Este complejo hidroeléctri-
co se monta sobre la parte trasera del vehiculo
para evitar que impida la visién del chofer. No
solo se obtiene una potencia envidiable y una
inacabable autonomia de recorrido, sino que se
goza del rumoroso sonido de una cascada que
lleva la imaginacién de los pasajeros hacia los
pristinos nevados de la cordillera blanca. Ah,
y no se usa cualquier agua, la de cafio no sirve,
o es de manantial frecuentado por vicunas o el

“Candn del Pato” no arranca.

ce revolucionar la prometedora industria de los
vehiculos alternativos a los movidos por combus-
tibles fosiles como el petréleo, el gas, el kerosene
o el alcohol de fésiles. Este ultimo combustible,
presentado por el laboratorio de paleocarburantes
de la Universidad de Indiana (EE.UU.), ha resul-
tado una novedad, pero no se le augura mucho
futuro debido a su tendencia a fosilizarse, a resul-
tas de lo cual, los vehiculos movidos con el
alcohol de marras terminan sufriendo

de piedras en el tanque. {Qué dolor,
que calvario! Con el agravante de
que la cura implica una cesarea
para extraerlas y no menos de
doce puntos de soldadura para
cerrar el corte.

El problema fundamental de
los vehiculos eléctricos que se
asoman al mercado, es la poca du-
racion de sus baterias y el tiempo que
se toma en recargarlas. Nadie cometerfa el
absurdo de hacer un viaje de Lima a Tacna con
la publicitada cuatro por cuatro “Voltio Van”,
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con un pararrayos para recargas de emergencia,

pero como en la costa peruano no hay tormentas
eléctricas y en la sierra habria que esperar las
lluvias de verano para rogar por un rayo,
el recurso carece de utilidad en
nuestro pafs.
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EN ESTE NUMERO

Héctor Gallegos Vargas, ingeniero civil, magister en estructuras. Ha sido profesor de la Pontificia Universidad Catélica del Pert en la Fa-
cultad de Ciencias e Ingenieria. Ha publicado La Ingenieria, Albasiileria estructural y Ftica. La ingenieria. Obtuvo los premios de ingenieria civil
Sayhuite en 1977, Santiago Antinez de Mayolo en 1988 y el premio COSAPI a la Innovacién en 1991. Ha sido decano del Colegio de Inge-
nieros del Perd (2006-2007).

Benjamin Marticorena, doctor en Fisica, con estudios en la Universidad Nacional de Ingenierfa y en la Universidad de Grenoble, Francia.
Ha sido profesor en la Facultad de Ciencias de la UNI y Director de la Maestria en Energfa Nuclear del Instituto Peruano de Energfa Nuclear.
También ha sido presidente de la Academia Nacional de Ciencia y Tecnologfa. Actualmente es presidente del Consejo Nacional de Ciencia, Tec-
nologfa e Innovacién Tecnolégica (CONCYTEC) y dirige la revista Unodiverso. También es segundo vicepresidente de la Comision de Ciencia y
Tecnologfa de la Organizacién de estados Americanos (OEA). Ha publicado articulos sobre temas cientificos en revistas internacionales.

Marco Martos, premio nacional de poesia en 1969, es actualmente presidente de la Academia Peruana de la Lengua, decano de la Facultad

de Letras y Ciencias Humanas de la Universidad Mayor de San Marcos. Su ultimo poemario Aunque es de noche acaba de publicarse.

José Miguel Cabrera estudié Literatura en la Pontificia Universidad Catélica del Pert y ejerce el petiodismo desde 1993. Ha Trabajado en
los diarios E/ Mundo y Persi 21 y en diversas publicaciones de la Empresa Editora E/ Comercio como E/ libro de oro de Alianza Lima y La bistoria
de la publicidad en el Peri, entre otras. Actualmente escribe en la revista Gourmet Latino.

Antonio Enrique Mufioz Monge, escritor y periodista, ha publicado los libros de relatos Abrigo esta esperanza (1991), B/ patio de la ofra casa
(1992), Nos estamos quedando solos (1998) y La casa de Mercedes (2000). Ha merecido distinciones literarias en la ANEA vy la revista Caretas. En
1991 publica el libro Folclore pernano: danzas.y canto'y en 1998 Calendario, Tiempo de Fiestas. Fue fundador y director de las revistas Coliseo, Festivaly
Canto Vivo. Actualmente escribe en E/ Comercio y dirige la revista Festival sobre folklore andino. Su primera novela se titula Que Nadie nos espere.

Oscar del Aguila, odontélogo. Miembro de las siguientes instituciones: Asociacién Internacional de Odontologia Integral y del Colegio
Odontolégico del Perd. Forma parte del Consejo Directivo de la Sociedad Peruana de Protesis Dental y Maxilofacial. En 1985 recibi6 el
“Premio Medalla de oro Hipélito Unanue” .

Elba Lujan, escritora. Realizé estudios de Ciencias Sociales y Derecho en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, y de Fi-
losofia en la entonces Escuela Superior Antonio Ruiz de Montoya. En 1998 quedo finalista con I #rampa en la X Bienal de Cuento
“Premio COPE”. En el 2003 edit6 Cuarteto en sol, fragmento de su diario personal. En poesia ha publicado Negro equino (1997), Mar
adentro (2000), y Rastros (2007).

Ana Maria Gazzolo, escritora y critica de arte, ha publicado en la revista espafiola Cuadernos hispanoamericanos. Es autora de los
poemarios Contra tiempo y distancia (1978), Cabo de las tormentas (1990) y Arte de la noche (1997). El afio pasado publicé Cuadernos de ultramar.

Jorge Bernuy, egresado de Bellas Artes. Realizé estudios especializados en Espafia y Francia: en el Institute Pédagogique de Paris; en el Mu-
sée de Louvre, en la Ecole Practique des Hautes Etudes, Patfs; y Comunicacion a Distancia en la Universidad Complutense de Madrid. Ejerce
la critica de arte en los mas importantes diarios y revistas de Lima y el Perd. Ha sido profesor principal de pintura, en la Escuela Nacional de
Bellas Artes entre 1995 y 1997. También es experto tasador de obras de arte y ha realizado importantes curadurias, entre ellas la retrospectiva
del maestro Carlos Quizpez-Asin.

Guillermo Nifio de Guzman, escritor y periodista, obtuvo en 1988 el premio José Marfa Arguedas, certamen literario organizado por el
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologfa. Como periodista ha cumplido misiones de corresponsal en la guerra de Bosnia, en la ciudad de
Sarajevo, en 1994, y en el frente del rio Cenepa durante el conflicto armado entre Perd y Ecuador en 1995. Actualmente colabora en varias
publicaciones.






