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EL BRASILY
LA AMAZONIA

UN ECOSISTEMA DE IMPORTANCIA MUNDIAL BAJO AMENAZA

José Serra Vega

EL BRASIL, NUESTRO GRAN Y DESCONOCIDO VECINO, POSEE CINCO DE LOS SIETE
MILLONES DE KM2 QUE TIENE LA CUENCA AMAZONICA. EL PERU ES EL SEGUNDO
EN SUPERFICIE ENTRE LOS PAISES QUE COMPARTEN ESA REGION DESCONOCIDA
PARA LA GRAN MAYORIA DE LOS PERUANOS.

son bien conocidos: la mas grande reserva de agua
del mundo, la mas grande recicladora de oxigeno v
de dioxido de carbono del planeta, inmensa reserva
de carbono que a medida que es quemada por los
agricultores v ganaderos intensifica el calentamiento
global, la mas grande biodiversidad del mundo, et-
cétera. Sin embargo la Amazonia estd sometida a un
implacable asalto que, lentamente, la esta llevando

hacia su destruccion final.

Iistas palabras pueden parecer apocalipticas pero se
sustentan en una logica: a medida que se van destru-
vendo los limites de la selva en esos territorios deto-
restados, el suelo privado de sombra se vuelve mas
caliente v el grado de evaporacion aumenta, las raices
poco profundas de los arboles de ese limite absorben
menos agua, v los arboles mueren. Al morir hay me-
nos evapotranspiracion v por lo tanto menos lluvia, v

¢l ciclo se alimenta a si mismo.

os superlativos que califican a la Amazonia

[ste fendmeno va es patente en los limites de la Ama-
zonia peruana, en Huanuco, San Martin v Amazonas,
pero ni el NMinisterio de Agricultura, ni el INRENA,
ni el SENAMHI hasta ahora han dicho nada. Segu-
ramente ni se han dado cuenta. Pero los campesinos
del lugar si lo saben, puesto que tuentes v arrovos se
estin secando. I.a deforestacion en el Peru es artesa-
nal, pero avanza rapidamente, al ritmo de 29 canchas
de futbol cada hora, segin el CONANMIL. Ella es causa-
da por la agricultura itinerante, los madereros v el cre-
cimiento demografico. En el Brasil, por el contrario,

la deforestacion avanza a un paso industrial.

I.as siete plagas de la Amazonia brasilena v, dicho sea
de paso, de la peruana son:

* Los incendios: causan perjuicios por 140
millones de dolares al afo. Si se consideran las
emisiones de carbono de las cuales el Brasil es el
sexto contaminante mundial, los perjuicios son del

orden de cinco mil millones de ddlares anuales.
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Nacional de Investigaciones Espaciales (INPE), para
analizar los datos sobre los cambios de estructura de
la selva. LLos resultados son impactantes: se puede se-
guir dia a dia la destruccion del bosque, medida con
gran precision, v simultaneamente no se hace nada

para detenerla.

La selva amazonica brasilena tiene ahora menos de
80% de su superficie original y el ritmo de destruc-
cidn se esta acelerando frenéticamente. En el ano
2004 se destruyd una superficie equivalente a la de
Bélgica. Solo en los dltimos 15 anos 29 millones de
hectareas fueron deforestadas, la mitad de todo lo
que se ha destruido desde el ano 1500, cuando llega-
ron los europeos.

Los satélites toman las fotografias, pero no la pe-
licula. Contrariamente a lo que uno se imagina, la
selva es raramente agredida de un dia para otro por
hordas de madereros armados de motosierras y trac-
tores abriendo claros instantaneos en lo que antes
era selva virgen. Por el contrario los comienzos del
proceso son lentos e invisibles para los satélites que
monitorean la Amazonia. El saqueo de la naturaleza
comienza de una manera falsamente selectiva. Hay
cientos de especies de arboles y los madereros ha-
cen largos recorridos entre un espécimen y otro de
madera fina. Un arbol de valor, digamos una caoba
de 40 metros de altura v 3.50 de diametro de tronco,
puede estar a centenas de metros de otro semejan-
te. Iin sus travectos los madereros dividen la selva
en tajadas v abren miles de kilometros de trochas des-
truvendo otros arboles v abriendo el camino para los
posseiros —agricultores pobres— en general, desplazados
de otras regiones, que rozan el bosque quemandolo
para sembrar. l.a caida de un arbol gigante, su arrastre
por un tractor v los movimientos de los camiones que
_cargan las trozas malogran hasta 40 de la vegetacion
de su entorno. La destruccion ambiental total es mu-
cho mavor va que son destruidos los brotes de las se-
millas del arbol derrumbado que habrian crecido a su

alrededor. Por cada iarbol cortado se pierden 15.

ia 2004, segun cdleulos confiables, las madereras

ilegales extrajeron 28 millones de metros cubicos

de madera y dieron un beneficio de 1800 millones
de ddlares. En el ultimo censo disponible sobre la
cantidad de maquinaria v vehiculos utilizados en la
extraccion de madera en la Amazonia, realizado en
1998, se identifico la existencia de 8478 camiones v
5006 tractores. En los ultimos anos, segin los regis-
tros del IBAMA, las ventas de motosierras, tan con-
troladas como las de armamento, han batido todos
los récords. En el 2004 aumentaron 11% sobre el
ano anterior. Lo mismo ha sucedido con los defo-
liantes, utilizados por los deforestadores para acelerar
su trabajo. Inclusive las ventas de cadenas de navio,
que jaladas por dos potentes tractores se utilizan para

arrasar los arboles, han aumentado.

Segun estudios del Instituto del Hombre v del Medio
Ambiente, en la Amazonia brasilena hay 100 mil km
de carreteras clandestinas. Por alli entran los posseiros,

quienes venden la madera restante de la explotacion

ACTUALMENTE HAY 20 MILLONES DE
BRASILENOS VIVIENDO EN LA AMAZONIA.
PERDIDA EN MEDIO DE LA SELVA,
PRODUCIENDO INSUFICIENTEMENTE
PARA S MISMA, UNA BUENA PARTE DE
ESA POBLACION VIVE EN CONDICIONES
MISERABLES Y ES EL BLANCO DE LA
ESPECULACION POR LA POSESION DE
LAS TIERRAS QUE SE DESARROLLA
LIBREMENTE DEBIDO A LA DEBILIDAD
DEL ESTADO EN LA REGION.

maderera, hacen carbén y rozan para plantar peque-
nas chacras. También hay 800 mil familias viviendo
de esa manera, sea invasora o con titulos de la Refor-
ma Agraria, cada familia puede deforestar hasta tres
hectareas para agricultura de subsistencia. La porcion
que cada una saca es insignificante pero la suma, en
promedio 470 mil hectareas anuales, es un problema.
Segun el Instituto Brasileio de Geografia v Estadis-
tica, las pequenas propiedades representan 18% de la

deforestacion.
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Por esos caminos clandestinos también avanzan los
garimpedros, los buscadores de oro v diamantes, dejan-
do detras de ellos crateres v rios contaminados con
mercurio. Uno de los casos mas simbolicos es el del
rio Crepori, donde la mancha de sedimentos que des-
agua en las aguas cristalinas del rio Tapajos puede ser
percibida 30 km rio abajo. Se estima que cada aro se
sedimentan en el rio Tapajos cuatro toneladas de mer-
curio. Ese mertal pesado contamina a los peces que, al
ser consumidos, originan graves enfermedades neu-
rologicas en los humanos. En las areas indigenas los
garmpeiros acostumbran a actuar en sociedad con los
indios. Este es el caso de las minas de diamantes en el
territorio de los cintas largas, en Rondonia, cerca de
la frontera con Bolivia. Pero hayv casos en los que los
garmipeiros recurren a la violencia, como ha sucedido

con los vanomami en la trontera con Venezuela.

Para prevenir los incendios e incentivar el llamado
desarrollo sustentable, el Brasil invirto 250 millones
de dolares en un Programa Piloto para la Proreccion
de los Bosques Tropicales. Ese desarrollo en teoria
da medios de supervivencia a las familias que explo-
tan las riquezas de las selvas sin dano al medio am-
biente. Solo el programa de manejo sustentable de
los bosques recibio una donacion de 16 millones de
dolares del gobierno aleman. En otro convenio inter-
nacional el gobierno del Acre, en la trontera con el
Pery, obruvo del Banco Interamericano de Desarro-
llo un financiamiento de 240 millones de dodlares para
provectos de desarrollo sustentable. Otro tanto se
Invirtd en provectos para la certificacion de origen.
implantados en varios trentes madereros para conte-
ner la detorestacion ilegal. Sin embargo ésta continua
desarrollindose, en parte porque esos provectos, si
son efectivos, aumentan el nivel de vida de la region

¥ atraen mas gente hacia ella.

Actualmente hay 20 millones de brasilenos viviendo
en la Amazonia. Perdida en medio de la selva, produ-
ciendo Insuficientemente para si misma, una buena
parte de esa poblacion vive en condiciones misera-
bles v es el blanco de la especulacion por la posesion
de las terras que se desarrolla libremente debido a

la debilidad del Estado en la region. Contra clla se

ensanan pistoleros contratados por los especuladores

para desalojarlos por la fuerza de grandes extensio-
nes de terreno. Los llamados “gatos” reclutan, a ve-
ces entre los propios expulsados, mano de obra para
las propiedades piratas. Disputas sobre limites de
propiedad son resueltas a balazos. Dos frentes donde
la detorestacion amazonica es mas grande, Sao Félix
do Xingu v Castelo dos Sonhos, ambos en Para, estan
entre los lugares donde mas asesinatos hav en todo el
Brasil. Alli también hay campamentos de trabajado-
res esclavos que no pueden dejar las haciendas donde
los han enganchado bajo pena de tortura v, a menu-
do, muerte. De vez en cuando son descubiertos por
los grupos de fiscalizacion del Ministerio de Trabajo.
Setenta por ciento de la destruccion de la selva es
para formar pastizales. Una buena parte de las nue-
vas ciudades amazonicas comenzo asi, actualmente
60 millones de hectareas son utilizadas para activi-
dades agropecuarias, de las cuales 45 millones son
para pastos. Las que tienen éxito son muy rentables.
El beneficio promedio de tales explotaciones es el
doble del que los ganaderos pueden obtener en los
tradicionales centros de cria del sur del pais. El gana-
dero gana pero el pais pierde. Se calcula que por cada
hectarea de selva destruida se pierden 100 dolares al
afio en costos ambientales v sociales. Esa suma repre-
senta los recursos naturales perdidos mas los benefi-
cios que la region podria obtener con la explotacion
racional de la madera, el valor medicinal v cientifico
de las plantas, el ecoturismo v el almacenamiento de
carbono. El desarrollo sustentable, financiado por los

bancos multilaterales aparentemente no es sustentable.

En la primera reserva extractora del Brasil, la “Chico

Mendes™, llamada asi por un lider del Acre, deten-

“sor de la Hloresta v de los caucheros, asesinado por

los hacendados, los caucheros va se han dado cuenta
de que no pueden sobrevivir solo extravendo el latex
v ya estin corrando la selva para poner ganado. “El
buerv es el ahorro de quien vive del extractivismo™ di-
cen, “si me entermo vendo mi vaca™. .a misma viuda
de Chico Mendes va tormo su rebano. En 10 ardos
la cria de ganado aumento 370%0 en el Acre v trans-
formo ese Estado en el mejor ejemplo de destruc-

cion de la selva por esa actividad. En la Amazonia el



numero total de cabe-
zas de ganado paso de
26 millones en 1990 a
64 millones en 2003.
En los ultimos anos, 5
millones de hectareas
de pastos han sido
convertidas en soya
en el pais. Tierras de-
gradadas han sido
recuperadas a través
de una intensa apli-
cacion de productos
quimicos. ¢Serjan por
lo tanto los agriculto-
res de soya los nuevos
héroes de la agricultu-
ra? No es el punto de

vista de los ambienta-

La danga de las mdscaras Atujuowd, Mato Grosso, Brasil.

listas. Al refrescar las

alicaidas finanzas de los ganaderos, los productores
de soya les han dado los medios para seguir avanzan-
do sobre nuevas tierras abatiendo el bosque. Ademas
la soya ya salio de su area de cultivo tradicional que
era el antiguo “cerrado” (sabana) para ahora avanzar

amenazadoramente sobre la selva amazonica.

EEl Brasil conoce todo esto, dia a dia, a través de un
sistema modernisimo de monitoreo ambiental por
satélite. En la sede del INPA, en Sao José dos Cam-
pos, los cientificos producen boletines diarios con el
numero de incendios forestales registrados y cada 15
dias con las nuevas areas deforestadas, precisando
exactamente su localizacion. Menos de ocho horas
son necesarias para que uno de los aviones del SI-
VAM despegue de la base aérea de Anapolis, en el
estado de Goias, v produzca imagenes de alta resolu-
cién de cualquier punto de la Amazonia. En cientos
de otros centros de investigacion universitarios, en
el Brasil v en el extranjero, otras informaciones son
procesadas a partir de los datos transmitidos por los
satélites. Un gran éxito en el cielo v un tracaso en el
terreno, puesto que no hayv consecuencias. No hay
dinero para la fiscalizacion en el suelo. En el 2005 el

presupuesto previsto se agoto a principios de agosto,

en el momento er. el que se reiniciaron las quemas de

vegetacion.

Para vigilar los 5 millones de km2 de selva amazonica
existen 695 fiscales. A cada uno le tocaria un area equi-
valente a 15 ciudades como Lima. Segun Greenpeace,
una asociacion de defensa del medio ambiente, esto
simplemente demuestra que para el gobierno de lLula ni
cl medio ambiente ni la Amazonia son prioridades. 1.a
corrupcion es un gravisimo problema. En el Para fuc
descubierta una argolla de funcionarios especializada ¢n
anular o disminuir las multas. Desde el 2003 mas de 60
funcionarios han sido arrestados por corrupcion. A pe-
sar que en el 2005 se confiscaron mas de 375 mil metros
cubicos de madera v que se cerraron mas de 460 aserra-
deros clandestinos, cerca de 80% de la madera vendida
en la region es ilegal. Incluvendo la que misteriosamente
desaparece de los depositos del IBAMA.

Si no hay una tuerte voluntad politica para salvar la
Amazonia, medios financieros apropiados v personal
bien entrenado, correctamente pagado v honesto, el
futuro de la Amazonia parece ser un desastre am-

biental de proporciones mundiales.»

Puente






. BB NEEES BEEINSEINIRTIESSTSNE e R ISR T NS SR NERSE] IMISNIT SNSRI s Py migss002 1mE =R ¥







ni la agricultura. En las ciudades, es-
pecialmente en Lima, va no se respira
en forma normal. La suciedad, en es-
pecial los humos causados por autos v
vehiculos viejos que circulan en forma
cadtica causan enfermedades v muer-
tes en ninos v ancianos. El pueblo pe-
ruano no es antiminero, al contrario
siempre se ha dedicado a la mineria,
tampoco es manipulado por algunas
ONG como se quiere hacer creer. .o
que sc exige es que la actividad mine-
ra esté sujeta a normas, regulaciones v
guias (internacionalmente aceptadas)
con el fin de proteger la salud v el me-

dio ambiente.

La mision de un MMA debe ser la de me-
jorar la calidad ambiental en el pais. La es-
tructura programatica v administrativa del
nuevo ministerio debe ser capaz de hacer
cumplir la ley;, esa es su responsabilidad, no

la de “generar divisas”.

En el siglo XXI la politica v los programas
ambientales va tienen base cientifica debi-
do a los avances tecnoldgicos v a la investi-
gacion. Ya se sabe qué sirve v qué no sirve

en proteccion ambiental. El mecanismo

regulador va mas alla de acciones volunta-

rias, debe ocuparse principalmente de los
sectores de mavor necesidad como es el
sector transnacional minero; ambas, mine-
ria tradicional v moderna, generan masiva

contaminacion.

En conclusion, el Pera entra a una etapa
crucial. Por un lado estan los devotos de la
tesis del “perro del hortelano”, v por otro,
los que luchan con persistencia, innova-
cion v creatividad por la salud del pueblo v

la proteccion del medio ambiente.
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UN ENCUENTRO
CON EL PROGRESO:

Leticia Quinones Tinoco

EN 1872, DURANTE EL GOBIERNO DEL PRESIDENTE JOSE BALTA, SE REALIZO LA
PRIMERA EXPOSICION NACIONAL EN EL PERU. LA HABIA PRECEDIDO EN 1869 UNA
DE CARACTER “INDUSTRIAL". PERO, ¢QUE ERA UNA EXPOSICION? ¢{QUE ORIGINO SU
ORGANIZACION Y PUESTA EN ESCENA? ¢(QUE BENEFICIOS CULTURALES, SOCIALES

Y/0 ECONOMICOS PODRIA REPORTARLE A UNA SOCIEDAD COMO LA PERUANA?

as exposiciones tienen sus origenes en
Luropa, enlas ferias de los pueblos, donde productos
de diversas calidades v variedades se ofrecian con ¢l
fin de mejorar la calidad de vida de la gente. Ya en la
segunda mitad del siglo XIX, las exposiciones se con-
virticron en auténticas vitrinas del progreso téenico,
cientifico, cultural v social, cuva relevancia radicaba
en la escenificacion de la naturaleza, la ciencia, el arte,

cl conocimiento humano en general.

Fn las exposiciones decimononicas, el hombre mos-
tro v aprecio todo lo que se concebia como progre-
so en ¢l hogar, ¢l trabajo, la educacion, la ciencia, ¢l
esparcimiento, etcétera. De esta manera, las exposi-

ciones se consideraron no solo termometros del pro-

greso de las naciones, sino, especialmente, “manites-
taciones mas amplias del poder humano”.! Durante
el siglo XINX, trece fueron las exposiciones interna-
cionales que se llevaron a cabo en todo ¢l mundo.? El
Perq, segin nuestra investigacion, habria participado
en por lo menos siete de ellas,” v organizado, aparte

de las dos mencionadas, otra nacional en 1892.

Firan los arios en que la sociedad peruana gozaba de
los beneficios econdomicos generados por la comer-
cializacion del guano v, al igual que otras sociedades,
sc intereso por las exposiciones porque las considerod
como manitesraciones del progreso de las naciones.
Iin cllas se tenia la oportunidad de apreciar, conocer

v aprender lo que formaba parte del Perti, ademas de

(1) A Carolina Preire de Jaimes, *lxposicion Nacional”™ (e Patria. edicion del 1€ de julio de 1872).

(2) i 1928 se establecio T Oficina Internacional de las Fxposiciones (B por sus sighas en lraneds). Fsta oficinareguladlos temas de cadicexposicion v senala

los objctivos a los que deben dirigirse. Bl Pert es micmbro de esia oficina. Véase: hip:/ /www:bic-paris.ore /

(3) Las exposictones de Londres de IS51 v 1862: las exposiciones de Pavis de 1855, 1867 v I878: la exposicion de Vienma de 1873 v la exposicion de Filadelfia

de 1876.
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estimular las costumbres de orden, moralidad y tra-
bajo en la poblacién. Las exposiciones nacionales es-
tablecieron puentes de comunicacién y conocimiento
entre las diferentes actividades econémicas y cultura-
les de nuestro pais, puesto que el espectador —nifio o
viejo, hombre o mujer, industrial o artesano— podia
contemplar en un solo espacio la historia, la geogra-
fia, la induswia, el arte y la educacién que formaban

parte de su nacién: “Las exposiciones no se limitan -

simplemente a presentar el cuadro animado instructi-
vo del estado y de los progresos de la actividad; pue-
den conducir también a la ensefianza mas util y pro-
vechosa. La influencia que ejercen sobre el comercio
y sobre la produccién, su importancia econémica, su
relacién intima con la marcha de la civilizacién pro-
vocan reflexiones y llaman al estudio”.*

La realizacién de ' la primera exposicion nacional fue
anunciada el 2 de agosto de 1869; tras la clausura de
la exposicién industrial, sin embargo su inauguracién
se postergd hasta el afio 1872. Se formaron dos co-

misiones, una nacional y otra internacional‘7 que es-
tuvieron integradas por gente notable de la sociedad
peruana, entre las que podémos mencionar al general
Manuel I. de Vivanco, Julidn de Zarancédegui, Igna-
cio de Osma, Dionisio Derteano, Demetrio Olavego-
ya, Manuel Atanasio Fuentes, José Bianchi y Enrique
Meiggs.

EN LAS EXPOSICIONES DECIMONONICAS,
EL HOMBRE MOSTRO Y APRECIO TODO
LO QUE SE CONCEBIA COMO PROGRESO
EN EL HOGAR, EL TRABAJO, LA EDU-
CACION, LA CIENCIA, EL ESPARCIMIEN-
TO, ETCETERA. DE ESTA MANERA, LAS
EXPOSICIONES SE CONSIDERARON NO
SOLO TERMOMETROS DEL PROGRESO DE
LAS NACIONES, SINO, ESPECIALMENTE,
“MANIFESTACIONES MAS AMPLIAS DEL
PODER HUMANO”.

(4) Carolina Freire de Jaitnes, “Exposicién Nacional” (L Patréa, edicién del 1° de julio de 1872).

Puente 13






es en la actualidad el Museo de Arte de Lima. Sus
columnas estructurales de fierro fueron fabricadas
en Europa por la empresa de Gustavo Eiffel. Se im-
portaron también los marmoles, las puertas, las es-
tatuas, los jarrones de los parques y los muebles del
Palacio. A lo largo de la construccién se dispusieron
ventanales y puertas “en arco de medio punto, todas
del mismo tamafio e idéntico disefio”.” En el primer
piso, de estilo jénico, se ubicaron cuatro salones prin-
cipales: el salén amarillo y el azul fueron destinados
para la exhibicién de muebles y objetos de decora-
cién, mientras los dos restantes para las obras de arte.
En el segundo piso, de estilo corintio, se dispusieron
nuevamente cuatro salones principales: el salén de
estudio, el salén-dormitorio, el salén de lectura y el
salén bondoir®

El 1° de julio de 1872 se realizé la apertura oficial
de la exposicién nacional. Asistieron, ademas de la
comisién organizadora, el presidente José Balta, di-
versas autoridades civiles y militares asi como el set-
vicio diplomatico extranjero. Para los organizadores,
la exposicién nacional fue una muestra del interés del
Perua hacia el progreso y por ello “no sélo el Pera
sino la América toda, vienen a decir al mundo eu-
ropeo que no le cedemos en riqueza, en industria ni
en voluntad y fuerzas”.® Para espectadores como la
escritora Carolina Freire, la exposiciéon nacional sig-
nificé “una gran fiesta del trabajo y de la industria”
que permitia medir el nivel de cultura y preparacién
de la sociedad.!

La exposicién nacional tuvo 801 expositores en las
diferentes secciones en concurso, de los cuales 623
fueron expositores nacionales y 178 expositores in-
ternacionales. Los paises con mayor presencia en
nuestra primera exposicién nacional fueron Ingla-
terra (39 expositores), Chile (79 expositores), Italia

(7) José Garcia Bryce, “La arquitectura en Lima 1800-1900” (Amars. Revista
de Artes y Ciencias. N° 3. Lima) p.52.

(8) Para una descripcién mas detallada sobre la construccién del Palacio y
los parques de La Exposicién, véase: E/ Correo del Pervi, edicién del 31 de
diciembre de 1873.

(9) La Patria, edicién del 1° de julio de 1872.

(10) Carolina Freire de Jaimes, “Exposicién Nacional” (s Pafria, edicién del
1° de julio de 1872).

EL ESPACIO DESTINADO PARA
ESTA PRIMERA EXPOSICION
NACIONAL COLINDABA CON LA
PENITENCIARIA DE LIMA, TENIA
UNA SUPERFICIE DE MAS DE 190
MIL M2, Y ESTABA RESERVADO
PARA LA CONSTRUCCION DE
JARDINES, UN ZOOLOGICO, UN
JARDIN BOTANICO, ASI COMO PARA
PEQUENAS CONSTRUCCIONES
(COMO LOS POSTERIORES PALACIOS
GOTICO Y BIZANTINO, EL SALON DE
MAQUINAS, EL TEATRO, LA CASA
CHINA, VARIOS RESTAURANTES,
GLORIETAS Y QUIOSCOS).
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Una de las secciones que conté con mavor participa-
cién nacional (79 expositores) fue la de bebidas fer-
mentadas en sus diversas categorias: vinos, aguardien-
tes (pisco) de uva (italia verde, mosto verde comun de
uva pura, italia blanco dorado anejo), aguardientes de
frutas (naranja, mango, chirimoyva), aguardientes de
coca, jerez, ron, anisado, entre otros. Los producto-
res de estas bebidas provenian sobre todo de las zo-
nas de Ica, Moquegua v Lima.'

La exposicion nacional de 1872 tue un éxito para sus

organizadores v expositores. Iin palabras publicadas

por el diario =/ Comreicio: “Las conquistas que el pro-

greso material viene haciendo entre nosotros, nog

hace creer v esperar en una época, en que nada ten-
gamos que desear para contar con la vitalidad de los
pueblos, que marchan a ciencia cierta en el camino de

3 3

la civilizacion™.

El Pera de la era del guano tue una nacién que se de-
batié entre el bienestar econdmico v la inestabilidad
politica. Sin embargo, pese a ello, nuestro pais v su
gente demostraron a través de su primera exposicion
nacional que su interés por el desarrollo v el progreso

era evidente v necesario.

12) La relacion completa de los expositores asi como de los objetos exhibidos pueden consultarse en: Francisco Vuentes, Catilngt de r ixpuiicinn Neacional de

3 Conerco, edicion del 5 de octubre de 1872
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penetraciéon del imperialismo. Entonces hubo una
oposicién muy fuerte, asi como hubo una oposicién
tenaz a la reforma educativa de 1970 por parte de los
maoistas. Este ultimo fue el intento mas serio hecho
en toda la Republica para poder transformar la edu-
cacion peruana a donde concurrieron gentes muy va-
liosas. Sin embargo, ambas se frustraron y esto marcé
mi gran decepcion con respecto a la educacion.

Pero el periodismo sigui6 siendo una alternativa
en su carrera...

Después de E/ Comercio trabajé en Expreso, cuyo di-
rector era José Antonio Encinas, un hombre estu-
pendo, hijo de un gran educador punefo que llegd
a ser rector de San Marcos, una figura extraordinaria
que tampoco pudo llevar adelante sus planes. Es el
autor de uno de los pocos grandes libros que se han
escrito sobre educacién en nuestro pais: Un ensayo
de escuela nueva en el Peru. Alli cuenta como una co-
munidad aymara de Puno, una escuela primaria, hizo

una gran innovacién y logré el milagro de una escuela

nueva. Es un libro fundamental que quiza fue el que
provocd mi vocacién educativa.

En Expreso se congregd mucha gente importan-
te como Lucho Loayza, Abelardo Oquendo, Hugo
Neira, Ciro Alegria, Walter Pefialoza. Todas las
semanas se hacfa una reunién que terminaba en un
gran almuerzo en el Palatino, recuerdo que mientras
todos conversaban, Encinas decia: “Raul es el unico
que se queda callado pero es el inico que no para de
comer”. Fue una época formidable, de gran felicidad

y de contento.

SIEMPRE HE CREIDO QUE UNA DE LAS
SOLUCIONES PARA EL PERU ES TRA-
BAJAR EN EDUCACION Y ESTUDIE LA

CARRERA, PERO CON LA MALA FOR-
TUNA DE QUE RAPIDAMENTE ME DLJE
RON QUE ME IBA A MORIR DE HAMBRE ‘;
COMO PROFESOR. 1
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es mas Peru gracias a que la migracion v la urbaniza-

cion del pais se ha aserranado, el mundo andino ha
avanzado al punto que ha conquistado sabores, colo-
res v mezclas. Hay combinatorias que han ido trans-
formando al pais inmemorialmente. Habria que ha-
cer un registro para saber desde cuando los cebiches
avanzan sobre las castas y sociedades que se sentian

completamente occidentales.

De cualquier manera la gastronomia cumple un
papel integrador innegable...

El primer fenémeno transformador ocurre a través
de la gastronomia. Ya se aceptan productos como el

tamal o el mondongo que eran mirados despectiva-

mente. l.o SCgUﬂdO ¢s que sl uno se pone a pensar

quiénes son los verdaderos transtormadores va a en-
contrar que son cocineros de pueblos muy olvidados
que han tenido que adaptarse a los usos y costumbres
de las urbes costenias. La fama que tienen los coci-
neros serranos era impensable en los anos 30 y 40,
era una verglienza tener un cocinero indio. Iise es un
cambio sustantivo v hov todo el mundo reconoce que
los ancashinos o los de tabalosos tienen gran capaci-
dad para la inventiva. Este tendmeno también se da
con los japoneses que no imponen su gusto japonés
sino al contrario, popularizaron y abarataron una se-
ric de platos v tueron los grandes propagadores de
la comida criolla entre la clase media. Paralelamente
con esa evolucion van penetrando con un tratamien-
to excepeional del pescado que los peruanos no te-

nian. Lise es otro fendmeno Interesante que siempre

hara del Peru un lugar privilegiado, es decir, el hecho
de que las diversas influencias regionales v la veni-
da del cielo dg chinos, negros, japoneses e italianos
produjera una mezcolanza que en lugar de ser una
chanfaina tenga una organicidad, una riqueza y una
variedad monumentales.

Ese es el panorama fabuloso de la cocina peruana
que mas que convertirla en objeto de estudio hay
que dejarla correr, que siga en evolucion porque no
estamos ante una cocina establecida. Estamos mas
bien en una febril condicidon gastronomica que segu-
ramente sera cada vez mas rica v ocupara mas espacio

como los cuentos de “l.as mil v una noches”.

Usted vivid cinco afios en México como funcio-
nario de la Unesco, ¢qué paralelo puede hacer
entre nuestra culinaria y la mexicana?

Esta reflexion que estoy haciendo del Peru y sus va-
riantes se podria extender a toda América Latina,
donde el fenémeno gastronémico consiste en esta
multplicacion de variedades e influencias con toques
peculiares. Pero ocurre, sin duda, que las altas culturas
prehispanicas que fueron a su vez centros de domina-
cion v por lo tanto de prestigio v de mezcolanza van
a tener mucho mas capacidad de innovacion. Ese es
¢l caso del Peru v también de México. A los peruanos
altimamente se nos ha dado por decir que la nuestra
es la mejor comida v que todo lo demas no sirve para
nada. Son huachaterias porque todo pueblo defiende
su cocina v tiene razon de hacerlo, v se la han agarrado

con México porque su comida se ha extendido por el
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LA GASTRONOMIA ES UNO DE LOS
FACTORES DE IDENTIDAD, PERO

NO PUEDE SER EL UNICO. ARROZ
CON FREJOLES NO PUEDE FORJAR
UNA BANDERA, UN ESCUDO O LA
SENSIBILIDAD NACIONAL, AUNQUE
RECONOZCO QUE ES UN GRAN
INSTRUMENTO PARA IR FORJANDO
EL ORGULLO Y LA IDEA DE QUE LOS
PERUANOS SOMOS UNA NACION.

mundo. Yo creo que es una cocina magnifica de gran-
des fundamentos prehispanicos, lo cual esta presente
en guisos como los famosos moles v también en sus

salsas, diabolicas unas, evangélicas otras.

¢Hay algtn otro lugar en el mundo que le haya lla-
mado la atencién por su riqueza gastronémica?

La herencia espanola es irrenunciable y la primera vez
que estuve en Espafia enloqueci. Terminé con una
ulcera de tanto vino y comida tan increible, porque
en realidad muchos de los platos peruanos subyacen-
temente son espanoles. Pero para mi gusto la mayor
sorpresa tue Italia, un pueblo privilegiado en términos
de gastronomia. Asi como en el Perd, cuando uno ha-

bla de las comidas regionales de Italia o Espana lo que

esta diciendo es que no hay pueblo que no tenga algu-
na singularidad. En el caso italiano se va a reflejar en
la pasta, el tratamiento del tomate y en los dulces. Eso
va conformando un panorama que hace, al igual que
en Espana y Francia, que uno de los grandes placeres
sea ir de pueblo en pueblo descubriendo y rescatando

tradiciones y formas antiguas del placer de la comida.

¢Qué lugar en el Pert podria sorprendernos en
ese sentido?

El mas fiel reflejo de esto es Moquegua, un lugar que
se ha quedado detenido en el tiempo y es un mundo
extraordinario adonde llega uno como el Quijote o

como Azorin vagando por los pueblos.
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A PESAR DE LA EXIGENCIA
DE LA ESCUELA Y DE QUE
VALDELOMAR NO FUE UN
ALUMNO DESTACADO,
LLAMA LA ATENCION QUE
ALCANZARA EL PUESTO

19 DE UN TOTAL DE 34
ALUMNOS, LOGRANDO
ADEMAS EL MAYOR PUNTAJE
EN DIBUJO, 116 PUNTOS,
SIENDO ADEMAS EL ALUMNO
QUE PRESENTA MAS
LAMINAS. PERO CONFORME
FUERON PASANDO LOS

MESES, DESDE AGOSTO
HASTA NOVIEMBRE, SU
PARTICIPACION DISMINUYE.

Puente 28



34 alumnos, logran-
do ademas el mayor
puntaje en dibujo, 116
puntos, siendo ademas
el alumno que pre-
senta mas laminas.
Pero conforme fueron
pasandolosmeses,desde
agosto hasta noviembre,
su participacion dismi-
nuye.

Al afio siguiente (1907)
las cosas empeoran,
no presenta los ejer-
cicios requeridos en
Geometria analitica y
en Calculo infinitesi-
mal. Al finalizar el afio
obtuvo once de nota.
En 1908 sigue figurando
comoalumno pero nun-

ca asiste a clases. Debe-

SELLO 35~ 20 CENTAVES):
——

SEFOR DIRECTOR DE LA ESCUELA DE INGENIEROS.

S.D,

P,Abrahan Valdelomar,alurmmno de ia Seccion Prepsratoria
de esta Egouela,oon el debido reepeto,ye'presento 1 digo:que por
el certificado médico. que: ascompaiio costa que he estado enfermo
desde el dia 20 de ?ebréro hasta el 6 de Marzo,termino dentro ol
cual,se han llevado & efeoto 1os exdmenes de Geometria Descripti-
va y de Quimioa de la Esouela,y que no habiehdome podido presen-
tar por razon de la en ferwedad,ya oitada,pido a Ud,%.s..se girve
concederne el examen de estos oursos Junto ocon el de los alumnos
apldzados en ellos,quedando expedito mi derecho pare presenterume
aplazado,despues,s; ne fuera neoesario, '

POR ESTAS RAZONES :

A Ud, S.D. me dirijo para que se sirva resolver lo que crea oconve-
niente,

DIOS gile a Ud.S.D.

mos agregar que ciertos
malestares  corporales
comienzan a causarle
serios problemas, su-
fre de neumonia como
consta en carta enviada
al director de la Escuela
de Ingenieros el 10 de
marzo de 1908.

1909 es una réplica del afio anterior. Abraham Val-
delomar es un alumno matriculado en los cursos

DEBEMOS AGREGAR QUE CIERTOS
MALESTARES CORPORALES COMIENZAN
A CAUSARLE SERIOS PROBLEMAS,
SUFRE DE NEUMONIA COMO CONSTA
EN CARTA ENVIADA AL DIRECTOR DE

LA ESCUELA DE INGENIEROS EL 10 DE
MARZO DE 1908.

Lime,Marzo IO de I908,

de Revision de matematicas, Geometria descriptiva,
Geometria analitica y Calculo infinitesimal, pero una
vez mas no presenta nota alguna ni entrega ninguin
ejercicio a sus profesores.

El 30 de marzo de 1910 solicitaba en manuscrito al
director de la Escuela los certificados de instruccion
media obtenidos cuando estudiaba en el Colegio Gua-
dalupe. Esa escueta carta fue su despedida de la Sec-
cién Preparatoria de la Escuela de Ingenieros. Como
sabemos, en 1911 se inici6 el estudio de la arquitec-
tura en el pais, y dadas sus grandes condiciones para
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SE MATRICULA MIENTRAS
ESTABA EN ROMA (1913), HABIA
MENOSCABADO SU INTERES
POR LAS CIENCIAS EXACTAS,
PERO COMPROBAMOS QUE NO
ES ASI. EL FUE UN HLJO DE LA
MODERNIDAD.

Puente 30

Leyes del ritmo y de

la estética

Valdelomar retornd a las

aulas de San Marcos ese

mismo afio y se matricu-
16 hasta tres veces mas. Pareceria que su dedicacion
a las lctras o su interés por el Derecho, en donde
s¢ matricula mientras estaba en Roma (1913), habia

menoscabado su interés por las ciencias exactas, pero

comprobamos que no es asi. El fue un hijo de la mo-

dernidad. En las cartas que enviaba a su madre desde
Roma le habla de su gran excitacién cuando contem-
plaba los paneles luminosos en Broadway. luego, en
otra carta (Roma, 22 de agosto de 1913) le cuenta
como contemplaba Nueva York desde el Flatiron, el
mas grande rascacielos de entonces, construido en
1902 por el arquitecto Daniel Burnham, y se perci-
be su entusiasmo cuando le sefiala que se ubico en

la misma mitad del edificio. Notamos en la misiva




que no habia olvidado las nociones de la simetria y
la estética en las proporciones. En otra carta curiosa
enviada a su hermana Jesus, por esos mismos dias,
Valdelomar hace mencién de un acontecimiento muy
raro en Alemania. Unos médicos estudian a unos ani-
males que resuelven logaritmos y ecuaciones como el

mismo Arquimedes!!

El interés por la perfeccién mecanica en el gran escri-
tor lo encontramos en una bella carta dirigida al sefior
Emilio Hilbeck en donde bajo el titulo de Helodoro e/
relgj, el nuevo amigo, le agradece por haberle regalado
un reloj pulsera, al que describe como delicado, ar-
monioso, de ritmo perfecto. Sintesis de barroca des-

cripcién y exaltacion a la técnica depurada.

Pero quiza su amor profundo por las ciencias exac-
tas y por el racionalismo griego queda patentado en
el célebre capitulo “Consideraciones sobre el ritmo”
insertado en Belmonte el tragico (1918), texto funda-
mental para entenderlo ya en plena madurez inte-

lectual. A través del relato de un dia en la vida del
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matematico Pitagoras, Valdelomar sigue el derrotero
del gran griego, y con logica y preciosismo nos lleva
al momento en que éste descubre la ley universal del
ritmo. En la teoria del ritmo pitagérico se conden-
san todos los procesos humanos, en especial las leyes
de la estética. ¢Era acaso un punto de quiebre en su
vida? Intuyo que pudo ser, pero el tragico desenlace
en Ayacucho la noche del 2 de noviembre de 1919
terminé con su vida y nos dejo interrogantes que no

podemos resolver.«
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Huanchaco. Jorge Diaz Herrera, Marco Martos, Manuel Ibaiiez Rosazza, Larry Mendoza, José Watanabe y Lorenzo Osores.

ES CIERTO, LO SABIAMOS, WATA TENIA YA UN DOMINIO NOTABLE DEL LENGUAJE Y LLEGARIA,
COMO LLEGO, A UN POETIZAR SENCILLAMENTE EXIMIO, PERO PARA NOSOTROS ERA TAMBIEN UN
AMIGO AL QUE QUERIAMOS ENTRANABLEMENTE. YO NO SE SIERA SUBONDAD A FLOR DE PIEL, SU
CARINOSO SILENCIO, SU POCO DECIR Y SU MUCHO MIAAR, PERO S SE QUE SE HACIA QUERER POR
QUIENES TUVIMOS LA SUERTE DE TENERLO CERCA.

Portada de un libro escrito y dibujado por José Watanabe. Bunraku en papel maché y con cabellos de su hermana Dora.
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Camino a Trujillo para la filmacién de Mealibiigo. -

Puso las manos sobre mi frewnte
¥y eon los pulgares y los indices hizo circulos
como anteojos - b
para mis ojos. )
'Y desde alll yo miraba a los otros entre los geranios;
habia waelto el aire helado _ '
¥y a lo largo del maleedn nos includa -a todos en su nueve ciclo.
Y desde alli yo miraba
las imédgenes bobitas gque tales circunstancias
tales manos

tales ojos frente a los de upae creanm y

descrean igual que el juego de sus dedos en el aire helado.
~Gué han mirado esos o0jos?

~ Una muchacha que no eres tu

¥ que eres td _

y tontita en el aire helado

y que diera todo - hasta dejarme de apretar- por saber que



Sin equilibrie

la jarra permenecié asi

' un segundo
ineclinada

cono una myjer pensativa
¥ luege presiguié

hesta quebrarse
ceme una mijer pensativa,




Odi Gonzales
Fotos de Walter Aparicio / Lithos.

DILIGENTES ARTISTAS QUE PODIiAN REPRODUCIR EL BRILLO ACUOSO DE LOS 0JOS
DE UNA MAGDALENA PENITENTE, O LAS ROSADAS CARNACIONES DE UNA AGLO-
MERACION DE ANGELES TROMPETEROS, LOS PINTORES INDIGENAS DE LA ESCUE-
LA CUSQUENA NO PUDIERON, SIN EMBARGO, DIBUJAR LAS LETRAS DE SU PROPIO
NOMBRE: FIRMAR SUS LIENZOS, POR DESCONOCER LA ESCRITURA; DIFERENDO
QUE NO FUE UN IMPEDIMENTO PARA CONFIGURAR LA HUELLA DE UNA ESTIRPE,
DE UNA ESCUELA ARTISTICA, ACASO LA CONTRIBUCION PICTORICA MAS TRASCEN-
DENTE DE SUDAMERICA A LA PINTURA UNIVERSAL.

ruto del florecimiento cultural que vivié Cusco
entre los siglos XVII/XVII —fundacién de la Uni-
versidad San Antonio Abad, realce del teatro que-
chua, irrupcién del precoz escritor indigena Juan de
Espinosa y Medrano El Lunarejo, entre otros— la Es-
cuela Cusquefia se gesta con la llegada de los maes-
tros italianos Bernardo Demécrito Bitti, Angelino
Medoro y Mateo Pérez de Alesio que permanecieron
en la regién hasta 1610, estableciendo sus talleres en
las principales ciudades del virreinato: Lima, Cusco,
Arequipa, Huamanga; Potosi, La Paz, Quito. Segui-
dores de la escuela de Miguel Angel, Rafael, Caravag-
gio, El Greco; y con larga actividad en Espafia, estos
artistas —junto con el florentino Pedro Santangel y los
espafioles Juan de Mosquera y Fray Diego de Ocafia—
llegan al Pera requeridos por las 6rdenes religiosas
—asentadas ya en los territorios conquistados— para
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contribuir al inexorable proceso de evangelizacion
cristiana a través del “sistema visual de los lienzos™.

El ingreso a la di6cesis cusquefia del sacerdote jesuita
Manuel Mollinedo y Angulo en 1623, y su posterior
administracién como obispo del Cusco (1664-1699)
fue determinante para la eclosién cultural de la ciu-
dad imperial y, en particular, para la consolidacién de
los talleres de pintura frecuentados por indigenas y
mestizos, que él mismo ayudé a implementar con su
coleccién personal de lienzos originales y grabados
que habia adquirido en sus viajes por Portugal, Italia,
Flandes y los Paises Bajos, siendo aun parroco de La
Almudena de Madrid. Ni siquiera el aciago terremoto
que desbaraté Cusco en 1650, mermé el impetu del
docto Mollinedo que ante las ruinas de las iglesias
y recintos de incélume cimiento incaico convoco a
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EL HECHO DE QUE NO ALCANZARAN A FIRMAR SUS CUADROS POR SER ILETRADOS, ES LA RAZON
POR LA QUE LA MAYORIA DE LOS PINTORES DE LA ESCUELA CUSQUENA HAYAN PERMANECIDO
ANONIMOS O SEAN CONOCIDOS CON NOMBRES GENERICOS, ALUSIVOS A LAS LOCACIONES DONDE
TRABAJARON.




* pintd los muros laterales del templo de Hlua-  que pinté un temerario lienzo en el que una generosa

Andahuaylillas: Fa Sixtina de América—, Joscfa Virgen de La Merced, en actitud nada contrita, da

¢l diestro ¢ irreductible Narcos Sapaka  de lactar de un seno al Nifo Jesas, y del otro, a San




Pedro Nolasco, fundador
de la Orden Mercedaria,
Sin duda, en esta arbitra-
ria seleccion no podria
obviarse la presencia pio-
nera del cronista indio
Felipe Guaman Poma de
Ayala cuya energia y ver-
satilidad le insté no soélo
a ilustrar los textos de su
irrefrenable libro, sino a
pintar algunos magnifi-
cos —y poco conocidos—
lienzos, como la serie de
virgenes: de Copacabana,
de La Merced, de La Pefia
de Francia que, por cier-
to, fueron determinantes
en el periodo formativo

de sus coetaneos.

Entre los aportes de la
Escuela Cusquena se

tiene, por ejemplo, el

brocateado, una técnica

del barroco andino: su-

perposicion en plantilla

de intrincados arabescos

dorados sobre el ropaje

de los personajes, sin im-

portar los pliegues y dobleces. La presencia —a veces
soterrada— de la flora y fauna andinas es otro. Por
decir, en las tranquilas escenas filiales de la recurren-
te Sagrada familia, Dios muestra el paraiso a Adan y
Eva, y en la de los innumerables Arcangeles arcabu-
ceros, el paisaje de fondo siempre esta constituido
por una floracion de kantus, molles y chachakomos
en cuyo follaje revolotean multicolores &'entes (pica-
flores), tuyas (gorriones), ch’ayias (jilgueros); cuando
no aves mayores como wallatas y pariguanas en un
subyugante universo coloreado por tinturas extraidas
de raices, tierras o arcillas naturales.

Si bien el celo de los sacerdotes-mecenas obligo a

los pintores indios a recrear cifiéndose estrictamen-

te a los pasajes biblicos que les leian y comentaban
en quechua, o a reproducir fielmente los grabados
europeos y otros materiales de muestra suministra-
dos por Mollinedo; sin embargo, los maestros de la
Escuela Cusquena se dieron mafia para insertar en
los lienzos agregados sutilmente imperceptibles. En
una especie de subversion pictérica, muchos de ellos
transgredieron el interdicto cristiano como en el lien-
zo La Ultima Cena donde el exquisito pintor indio
—el Anénimo de la Catedral— tuvo la dulce insolencia
de colocar en el cuadro anadidos de su propia cose-
cha: en lugar del consagrado pan, dispuso en la mesa
pascual cuy asado, rocotos rellenos y trutillada, como
s el cenaculo no fuera en Tierra Santa sino en una
chicheria cusquena.«

Puente 43






samente silenciado, ajeno.

los que nuevamente aparece, como un sino nacional,
como un destino de nuestras gentes, el desarraigo.

De pronto vemos a don Julio Rosales Huatuco, per-

sonaje principal del documental, caminando por las

calles de Nueva York y nos preguntamos qué hace
este maestro del saxo andino, director de la orques-
ta tipica Los Engreidos del Pery, con sus setenta y
nueve afos de vida, nacido en el distrito jaujino de
Acolla, qué hace en esa gigantesca urbe donde la per-
sona es apenas una referencia lejana. Cuando habla
mientras maneja su automovil e ingresa al complejo
habitacional donde vive solo, sus palabras no demo-

ran en decirnos “no compensa vivir asi, apenas nos

Hace 50 anos, Julio Rosales Huatuco viajo a los Es-
tados Unidos en una gira artistica, fue con su saxo
como unica carta de presentacion. No hacia mucho
(estamos caminando por los afios de 1957) que ese

instrumento musical de origen europeo habia llegado




al valle del Mantaro y su aclimatacién fue inmediata.
El'mestizaje musical en esa zona es muy rico, algunas
danzas, como la chonguinada, tienen ritmos y pasos
del minué y de la contradanza europea.

Don Julio nos mira y en su recuerdo aparece su or-
questa Los Engreidos de Jauja tocando una tunantada
en la fiesta del 20 de enero en honor a los Patrones reli-
glosos San Sebastian y San Fabian en el distrito jaujino
de Yauyos, capital, meca, de esta portentosa celebra-
cién. El arpa y el violin juegan en cabriolas improvisa-
das abriendo el camino musical para los clarinetes y la
contundencia y afirmacion de los saxos. El horizonte
abierto y los aires ondulantes del anchuroso valle son
propicios para estas voces. Los Engreidos de Jauja fue
fundada por don Julio hace 40 afios, cambi6é de nom-
bre en 1974 por Los Engreidos del Peru.
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La mirada de este gran maestro escudrifia, como si
alguien fuera de su entorno desease escuchar sus pa-
labras: “Hace diez afios que ensefio musica en Pa-
terson, New Jersey, Estados Unidos, en la escuela
24, como asistente de un profesor. Mis alumnos son
nifios, muy espontineos, imaginativos, es hermoso
trabajar con ellos, mi trabajo es todo, me entrego de
cuerpo y alma. Yo comencé a tocar saxo a los siete
afios de edad, solo, de tanto escuchar fui aprendien-
do. A los diez, once afios, ayudaba a trabajar en la
chacra hasta las cuatro de la tarde, descansaba un mo-
mento y me ponia a estudiar y a tocar el saxo hasta

tarde en la noche. Recuerdo que vinieron a buscarme

unos seflores, musicos conocidos de Acolla y me dije-
ron ‘te hemos escuchado cuando tocas en las noches,
lo haces bien, por qué no trabajas con nosotros’, asi
fue mi primer trabajo como musico, nos fuimos a



LA MIRADA DE ESTE GRAN
MAESTRO ESCUDRINA,

COMO SI ALGUIEN FUERA

DE SU ENTORNO DESEASE
ESCUCHAR SUS PALABRAS:
“HACE DIEZ ANOS QUE
ENSENO MUSICA EN
PATERSON, NEW JERSEY,
ESTADOS UNIDOS, EN

LA ESCUELA 24, COMO
ASISTENTE DE UN PROFESOR.
MIS ALUMNOS SON NINOS,
MUY ESPONTANEOS,
IMAGINATIVOS, ES HERMOS
TRABAJAR CON ELLOS, MI
TRABAJO ES TODO, ME
ENTREGO DE CUERPO Y
ALMA.




vamente al paisaje cotidiano de esta rica regién, don-
de hay fiestas todos los dias en feliz comunién con la
naturaleza y el paisaje, esa eterna memoria que nos

alimenta como el mas preciado de los recuerdos.

Como simbolo caprichoso, en el centro de la popu-
losa Huancayo, a tres cuadras de la Calle Real, se en-
cuentra la Plaza de la Inmaculada, donde se rednen,
en las veredas y en las oficinas cercanas, desde muy
temprano, las numerosas orquestas tipicas esperando
un contrato para animar un onomastico, bautizo, ma-
trimonio, despedida de soltero, o una fiesta costum-
brista. Son cientos de orquestas integradas por diez,
doce, veinte o mas musicos que alegran la vida diaria

de esta pujante poblacién.
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Elsonido de los saxos, y por extension de las orquestas
tipicas del valle del Mantaro, es el sonido del tiempo y la
lejania, del encuentro y las despedidas, de lasiembray la
cosecha, del surco y el canto de las aves. Tienen el riamo
del sentimiento de los pueblos huancas, de los caminos
que nos unen, de la nostalgia de iempos mejores, en
definitiva de la afirmacién rotunda de lo nueswo.

Un horizonte amplisimo

Con este bagaje emocional y nuestra entrega total a
la musica de las orquestas fuimos en busca de una de
las personas mas entendidas sobre este tema, el mu-
sicologo Rubén Valenzuela Alejo, actual director del
Conservatorio de Lima “Josafat Roel Pineda”, ges-
tor de los Festivales de Orquestas Tipicas del Centro,
“Pablo Pastor Diaz” desde 1992 y préximo a publicar
su tesis doctoral: La Orquesta Tipica del Centro.
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MUSEO DE ARTE

MODERNO

Fundacion Gerardo Chavez

Jorge Bernuy

LIMA ES UNA DE LAS POCAS CAPITALES LATINOAMERICANAS QUE NO CUENTA CON
UN MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO. NUESTRO LETARGO E INDIFERENCIA DE

Roberto Matta
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PAIS SUBDESARROLLA-
DO Y NUESTRA CLASE
POLITICA  PREOCUPA-
DA POR TODO MENOS
POR LA CULTURA, HAN
PERMITIDO QUE GRAN

-PARTE DE NUESTRO PA-

TRIMONIO  ARTISTICO
DESAPAREZCA. OBRAS,
DOCUMENTOS Y MANI-
FIESTOS DE EXCELENTES
PINTORES DE 80 ANOS
ATRAS, COMO GLORIA
GOMEZ SANCHEZ, FRAN-
CISCO MARIOTTI, JORGE
EDUARDO EIELSON, JUAN
DE LA COLINA, RODRI-
GUEZ LARRAIN, RAFAEL
HASTINGS, NIETO CAR-
BONE, ENTRE OTROS, SE
HAN PERDIDO.



M— 512 reflexién viene a propésito de la inaugu-
racién del Museo de Arte Moderno Fundacién Gerardo
Chivez en Trujillo.

Aparte de sus altos méritos como pintor, Gerardo Chavez
—con el desprendimiento y la generosidad que le permitie-
ron fundar el Museo del Juguete hace mas de cinco afios—
nos muestra ahora el flamante Museo de Arte Moderno,
proyecto que inicio hace tres afios con el arquitecto Gui-
llermo Morales.

El Museo esta ubicado a trece kildmetros y medio de la
ciudad de Trujillo. En su realizacién, Chavez no quiso

Antonio Segui

LA COLECCION PERMANENTE
CUENTA CON GRANDES
AMBIENTES QUE PERMITEN
ALBERGAR OBRAS DE
HASTA 15 METROS DE
LARGO Y DONDE RESALTA
LA ILUMINACION NATURAL
BASADA EN GRANDES
TRAGALUCES Y VENTANALES
ABOVEDADOS EN EL CIELO
RASO.
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Fernando de Szyszlo

que se talara un solo arbol en el terreno elegido. La
arquitectura debia acomodarse a las areas verdes y a
los 650 metros de area construida, rodeada por mil
metros cuadrados de obra exterior y 5000 metros de
jardines. A su vez el proyecto debia rendir homenaje
a obras como las Huacas del Sol y de la Luna que se
encuentran a poca distancia del museo.

La coleccién permanente cuenta con grandes ambien-
tes que permiten albergar obras de hasta 15 metros
de largo y donde resalta la iluminacién natural basada
en grandes tragaluces y ventanales abovedados en el
cielo raso. Entre los proyectos de la Fundacién esta
volver a impulsar la Bienal de Trujillo que tanto pres-
tigio le dio a ese departamento.
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EN LA SECCION PERUANA
DESTACA LA PRESENCIA

DE ANGEL CHAVEZ CON
TRECE PINTURAS DE PRIMER
NIVEL INSTALADAS EN UNA
PEQUENA SALA.



Este museo fue inaugurado con
obras muy valiosas, muchas de pro-
piedad de Gerardo Chavez, como la
Venus de Alberto Giacometti, una
témpera de Paul Klee, tres excelen-
tes pinturas de Joaquin Torres Gar-
cia, un retrato del artista mexicano
David Siqueiros, una litografia de
Rufino Tamayo, una escultura y dos
pinturas del artista chileno Roberto
Matta, un 6leo en sobre papel de
Wilfredo Lam, dos dibujos de Fran-
cisco Toledo y una pintura de Anto-
nio Segui.

En la seccién peruana destaca la
presencia de Angel Chévez con tre-
ce pinturas de primer nivel instala-
das en una pequena sala. Este maes-
tro, dotado de un excelente dibujo y
manejo de la materia, nos dejé antes
de tiempo, cuando ain tenia mucho
que decirnos.

Rufino Tamayo

Wilfredo Lam
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Tilsa Tsuchiya

LA ARQUITECTURA DEBIA ACOMODARSE A LAS AREAS VERDES Y
A LOS 650 METROS DE AREA CONSTRUIDA, RODEADA POR MIL
METROS CUADRADOS DE OBRA EXTERIOR Y 5000 METROS DE
JARDINES. A SU VEZ EL PROYECTO DEBIA RENDIR HOMENAJE A
OBRAS COMO LAS HUACAS DEL SOL Y DE LA LUNA QUE SE EN-
CUENTRAN A POCA DISTANCIA DEL MUSEQO.

Joaquin Toires Garcia
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Alberto Giacometti



En esta muestra también estan repre-
sentados otros pintores muy conocidos
en nuestro medio como: Elda di Maglio,
Carlos Revilla, Quizpez-Asin, Venancio
Shinki, Tilsa Tsuchiya, Emilio Rodriguez
Larrain, Macedonio de la Torre, Alberto
Davila y Fernando de Szyszlo. Entre los
escultores tenemos a Marina Nunez del
Prado, Alberto Guzman, Amelia Baez y
Gerardo Chavez.

La coleccién del museo cuenta con 76
plezas en total, de las cuales 14 son
obras de Gerardo Chavez y 13, ya lo di-
jimos, de su hermano Angel.#

Paul Klee

Alberto Guzman

Joaquin Torres Garcia
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~ermina sus estudios en 1959, y en 1960 viaja
ma sin beca alguna, por lo que como él suele
contar, lleg6é con un ddlar en el bolsillo. Por esos he-
chos felices de la vida, conoce al maestro Roberto
Matta quien influye en su obra y lo alentara a ir a Pa-
ris donde se encuentra con Wilfredo Lam y muchos
otros pintores franceses de la época. En 1966 expone
en la Bienal de Venecia y presenta una individual en
Bolonia, Italia. Realiza su primera exposicion en Paris
en la Galeria Desbrieres. En 1968 regresa a Lima y
exhibe en la Galeria Moncloa.
En 1981, en el Museo de Arte
Italiano, celebré sus 25 afios
de trayectoria con 160 obras.
En 1983 realiza la Primera
Bienal de Arte Contempora-
neo en Trujillo junto a Mari-
gola Cerro. En 1987 participa
en la Bienal de Sao Paulo y
en 1996 exhibe en el Museo
de Arte Latinoamericano de
Los Angeles. En 1999 recibe
el Premio Bienal Tecnoqui-
mica. En el 2006 es condeco-
rado con la Orden del Sol en
el rango de Gran Oficial por
el Presidente de la Republica
Alan Garcia.

La pintura de Gerardo Chavez
no es facil pero tampoco im-
penetrable. Es compleja y
expresa su mundo con una
singularidad aplastante. De
una manera especial decanta
el encuentro de dos espacios
fundamentales, el que corres-
ponde al arte y el que pertene-
ce a la existencia. Sus compo-
siciones identifican sin lugar a
dudas, el binomio arte-duda.

Su inconfundible estilo nos invita a dar una nueva
mirada sobre la pintura. Desgranando sugerencias,
encuentra relaciones de claridad y rigor. El artista se
proyecta sobre una asombrosa fabulacién de seres
extrafios como en el cuadro La procesion de la papa,
que es un rito magico y maravilloso con rostros de
ceramicos Cuchimilcos que danzan y marchan y que
son trabajados en tonos terrosos, negros y blancos
sobre una base de yute y barro. Esta obra, impresio-
nante por su buen dibujo y rica textura, se ubica entre
las mejores del artista.

Su objetivo es siempre proponer al espectador claves
sencillas de interpretacion, y para conseguirlo recurre
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a un elemento visible por excelencia y
sin embargo inmaterial —la luz y el color
como su aliado— que impone una atmés-
fera tnica que provoca la aparicién de vo-
limenes y personajes metamorfoseados
arrancados de una pesadilla.

Aproximarse a la pintura de Chavez sig-
nifica comprender al pintor desde su in-
terioridad, desde su propia concepcién
del mundo y del arte; comprender que
cada elemento va marcado por una huella
que hace mas expresiva la unidad global
de cada obra. Pintura viva, trasunto del
autor. La obra refleja el mundo con una
potencia y singularidad aplastante.

Sus composiciones, las dimensiones de
sus telas, nos hacen enwever las sorpren-
dentes magpitudes que ha alcanzado su
empefio por difurninar las fronteras entre
lo posible y lo imposible. Su serenidad se
aloja en el indefinible manejo de los len-
guajes visuales de nuestro tiempo.#






O EL FOTOGRAFO COMO EXPLORADOR

DE LA CONCIENCIA

Guillermo Nifio de Guzman

NO DEBIO DE SER NADA FACIL PARA ROBERTO HUARCAYA EMPRENDER LA AVEN-
TURA DE LA FOTOGRAFIA. DESPUES DE TODO, SU FORMACION ACADEMICA EN LA
FACULTAD DE PSICOLOGIA DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA SE HABIA EXTENDIDO
DURANTE SEIS ANOS. NO OBSTANTE, EN 1989 TOMO LA DECISION Y ESTUDIO FO-
TOGRAFIA EN EL CENTRO DEL VIDEO Y LA IMAGEN, EN MADRID. A PARTIR DE ESE
MOMENTO, HUARCAYA SE SUMERGIO EN UNA INTENSA BUSQUEDA CREATIVA EN EL
MUNDO VISUAL, A LA VEZ QUE EJERCIA LA DOCENCIA EN LA UNIVERSIDAD DE LIMA
Y, LUEGO, EN EL INSTITUTO GAUDI. EN 1999 FUNDO EL CENTRO DE LA FOTOGRAFIA,
INSTITUCION QUE HOY SE ENCUENTRA BAJO SU DIRECCION.

n ese sentido, es importante destacar que
la fotografia no ha sido para Huarcaya un quehacer
secundario sino una opcién de vida. Ahora bien, re-
sulta inevitable preguntarse cuanto ha podido influir
su experiencia como psicélogo en esa actividad. Asi,
al pasar revista a sus fotografias, asoman ciertos ras-
gos afines con su vocacion inicial, elementos que ayu-
dan a comprender la peculiar concepcién de su obra
visual.

En sus primeras fotogratias (los lectores pueden
consultar su pagina web o el catidlogo que edit6 el
Instituto Cultural Peruano Norteamericano con mo-

tivo de su muestra antolégica realizada entre octubre
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y noviembre de 2004) se percibe una tentacién por
ahondar en una confrontacién de tipo existencial.
Esto sale a relucir en la serie “Desencuentro” (1989),
marcada por una impronta de soledad, erotismo e
incomunicacion. Asimismo, en el ciclo “Deseos, te-
mores y divanes” (1990), Huarcaya alude a la rela-
cién que se establece entre el terapeuta y su paciente,
a través de escenas que se desarrollan en interiores
opresivos, donde interactian personajes que parecen

confrontar sus pulsiones mas intimas.

En esa vertiente, el proyecto “La nave del olvido”
(1994) revela a un artista con un mayor dominio de

recursos y claridad conceptual. Huarcaya se propuso
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explorar a fondo el Instituto de Salud Mental Victor
Larco Herrera, sanatorio donde habia efectuado al-
gunas practicas como parte de sus estudios de Psico-
logfa. La seriedad de su tentativa lo llevé a frecuentar
diariamente la institucién, con el fin de profundizar
en su conocimiento y ganar familiaridad con los inter-
nos. A diferencia de otros fotégrafos que han aborda-
do temas analogos, Huarcaya se granjeo la confianza
de los pacientes, ya que su objetivo no era “robar-
les” imagenes sino retratarlos con su consentimiento.
Esta complicidad le permitié lograr unas fotografias
realmente inquietantes, en las que los sujetos miran
de frente a la camara —es decir, nos miran, en tanto
el espectador se apropia por un momento del rol del
fotégrafo y lo sustituye— y acaban poniendo en tela
de juicio nuestra propia racionalidad.

Huarcaya ya habia puesto énfasis en el retrato en una
tase previa de su itinerario. Sus “Ambulantes™ (1991)
conforman una serie en la que se advierte la necesi-
dad de compenetrarse con los personajes retratados.
Aqui el fotégrafo se lanza a las calles en busca de
personas que desempefan sus oficios de manera in-
formal: una barredora, un vendedor de globos, un
soldador de tubos de escape, un organillero, un jardi-
nero, un heladero, una vendedora de escapularios, un
afilador, un cerrajero, un vendedor de dulces, unos
niflos que limpian parabrisas en las esquinas, entre
otras ocupaciones. A primera V'ista, darfa la impresién
de que el objetivo fuera hacer un catalogo de escenas
costumbristas al estilo del acuarelista Pancho Fierro.
No obstante, el propésito de Huarcaya es otro.

Ante todo, los retratos de esta serie no pretenden ser
“apuntes del natural”. El fotégrafo saca deliberada-
mente a los ambulantes del contexto urbano y los lleva
a su estudio, donde los retrata con un telén de fondo.
Esta extrapolacion cobra mas relieve si se considera
que los individuos no solo son aislados de su entorno
habitual sino que deben posar con sus bartulos, he-
rramientas y objetos de comercio dentro del ambito
del fotégrafo. En algunos casos, como sucede con los
limpiadores de autos, el fotégrafo recurre al artificio
de colocar partes de la carroceria en la escena, ante la
imposibilidad de introducir el vehiculo en el estudio.
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Desde luego, no le preocupa la falta de realismo, pues
su intencién no es reproducir la escena callejera sino
comentatla. Hay un filtro irénico en su mirada, acen-
tuado por las reacciones de sus personajes, quienes
probablemente no comprenden del todo la extrafia
ocurrencia del fotégrafo, pero se prestan al juego con

una actitud risuefa, no exenta de desconcierto.

Los retratos adquieren una segunda significaciéon
cuando uno repara en los textos que, en forma de
marco, siguen el contorno de las imagenes. Son fra-
ses de pufio y letra del fotégrafo, quien consigna en
pocas palabras los datos del personaje: nombre, pro-
cedencia, edad y una breve explicacion acerca de las
razones que motivaron que ejerciera tal oficio en las
calles de Lima. Estas referencias le imprimen otra
vuelta de tuerca a la interpretacion de las fotografias.
No son accesorias, puesto que el artista no las ha fija-
do aparte como un pie o leyenda; mas bien, constitu-
yen una sola entidad con la imagen. Su lectura ofrece
la posibilidad de complementar la funcién del retra-
to al otorgarle una identidad particular al retratado.
Asimismo, en los textos se insiniia una problematica
social mas vasta: las condiciones de exclusién que im-
peran en la sociedad peruana, el fenémeno de las mi-
graciones a la capital en busca de mejores horizontes
(curiosamente, casi todos los ambulantes son de ori-
gen provinciano) y el desempefio de labores azarosas
e informales como medio de supervivencia. Una vez
que se accede a esta segunda instancia, el espectador
podra entender a cabalidad la actitud critica y sarcas-
tica del fotografo.

La fotograffa de Roberto Huarcaya ha tomado otros
cauces desde entonces. Su lenguaje se ha vuelto mas
complejo y sofisticado. Prueba de ello son sus instala-
ciones con cajas de luz con transparencias, en las que
ha plasmado una cosmogonia personal que alcanza
elevadas cotas de esplendor visual (“Espacios sofia-
dos”, 2001). Estos trabajos corroboran que su pre-
ocupacion por el destino del individuo y la ecuacién
vida-muerte no ha cesado. En todo caso, lo que llama
la atencién es la capacidad del artista para metamor-
fosearse y renovarse, para hacer de la fotografia un
ejercicio continuo del asombro.x
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Luis Freire Sarria
Tlustracion de Conrado Cairo

ASFALTO CON BROMATO

Sefiores alcaldes, sefiores ingenieros de trochas, ca-
minos, calles y carreteras, pero sobre todo, sefiores
alcaldes de Lima, balnearios, distritos y provincias,
ustedes consideran que romper muelles es la mejor
manera de controlar la velocidad de los vehiculos,
por eso se esmeran en sembrar nuestras calles y ca-
rreteras de todos los rompe muelles que les permite
el presupuesto y no contentos con hacerlo, los pin-
tan a veces, solo a veces, de rayas negras y amarillas

para que los choferes aminoren la marcha creyendo

que se les cruza un tigre de Bengala o que hay una
cebra con fiebre de rayas amarillas durmiendo so-
bre la pista. Pues, bien, tengo una magnifica noticia
para ustedes, llegé el asfalto con bromato de potasio,
1deal para darle a nuestros automovilistas la restrictiva
sensacion de estar rodando sobre filas interminables
de camellos. De hoy para adelante, podran llenar las
pistas de cientos, miles de rompe muelles con solo
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tender sobre todas ellas una capa de asfalto con bro-
mato, bastara un poco de sol, un poco de calor, para
que el bromato empiece a hacer su efecto y el asfal-
to se levante y se levante y se levante por si mismo,
creando anchos y altos rompe muelles como ya los
quisiera el peor destructor de suspensiones. Un bene-
ficio adicional es que no tendran que sufrir el acoso
del ministerio de salud, el uso del bromato de potasio
esta prohibido en la elaboracién del pan por ser un

agente cancerigeno, pero de ninguna manera en el as-

falto, ademas, nadie ha probado que produzca cancer
en las pistas. El bromato de potasio es también util en
los campeonatos de su7f para hinchar las olas cuando
el mar se aplana y se hace imposible competir, pero
aqui estamos hablando de ingenieria de caminos, no
de las aguas mansas de las que siempre debera librar-
nos Dios.
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