











Por: Heéctor Gallegos

ENTENDIDA COMO LA BUSQUEDA DEL BIEN A TRAVES DE RUTAS
IMPECABLES, LA ETICA ES ESENCIAL EN EL EJERCICIO DE LA CIENCIA Y
DE LA INGENIERIA, AMBAS DEMANDAN UNA INSOSLAYABLE INTEGRIDAD
PERSONAL. NO OCURRE LO MISMO CON LA TECNOLOGIA, QUE ES EN Si
NEUTRA. SUS RIESGOS INMEDIATOS, OCULTOS O IMPREDECIBLES, SON
PROPIOS DEL JUEGO TECNOLOGICO Y REBASAN CUALQUIER VISION ETICA
AUNQUE CAUSEN EL MAL. ES EL HOMBRE AL INSTRUMENTAR LA
TECNOLOGIA EL QUE LA HACE BUENA O MALA.

on escaso temor a equivocarme, puedo
afirmar que el mundo actual y nuestro pais adolecen
de valores éticos y es en este ambito, mas que en el
técnico, donde se ubican los principales problemas de
las diferentes profesiones.

La ingenieria es la técnica social por excelencia, solo
compite con ella la politica. Su papel en la promocion
del desarrollo, del progreso y del bienestar es irreem-
plazable y debiera ser tarea fundamental de quienes la
gjercemos. Para los ingenieros, a diferencia sobre todo

de los economistas, €l desarrollo no es una abstraccion,
es, 0 debiera ser, una realidad. Sin embargo, en su
gjercicio, su asociacion con la corrupcion la ha llevado
a ser considerada como la ramera del desarrollo destruc-
tivo. Destructivo del mundo natural, del ambiente y de
la socloeconomia.

Dada esta grave situacion, el rescate ético de la
ingenieria demanda necesariamente formacion, esfuerzo
y sancion. Es preciso reinfundirle aquella mistica de
servicio que hizo de ella la profesion mas admirada
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hasta la debacle de sangre, tecnolo-
gla e ingenierfa que fue la Primera
Guerra Mundial.

Después de esa hecatombe, mu-
chos pensadores y naturalistas aban-
donaron las ciudades refugiandose
en espacios naturales y acusando a
la ingenieria como la mas grave de
las enfermedades sociales.

Clen afios antes, Jefferson habia
proclamado que la ingenieria era la
salvacion politica norteamericana:
‘mejorard la agricultura, acelerara el
transporte, nos hara retornar a las

&

virtudes de frugalidad y el trabajo
que son los mas potentes antidotos
contra el vicio...”, y mas tarde hubo
quienes sostuvieron que el determi-
nismo tecnologico seria el conductor
del futuro humano, previendo un
destino de bienestar, sin embargo
lo que ha predominado ha sido el
inmediatismo y la crematistica. El
cambio esencial de cooperar con la
naturaleza no ha sido el impulso
natural de la ingenieria, al contrario
se ha enajenado de la libertad, la
belleza y la creatividad, llegando
hasta la deshumanizacion.
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Un poco de historia

S1 bien el ingeniero existio desde
que el primer ser humano cambio la
naturaleza de una quijada de burro
v 1a hizo arma, o0 atraveso un tronco
entre las orillas de un riachuelo para
cruzarlo, la ingenieria aparecié como
técnica social, causa y efecto del
Inicio de la civilizacion y de la vida
urbana, hace como cincuenta o se-
senta siglos.

Desde las irrigaciones sumerias,
pasando por el arco de mamposteria,
los acueductos y caminos romanos,
la andeneria y los puentes colgantes

incas, la maquina de vapor, los fe-
rrocarriles, la industria quimica, el
generador eléctrico, el saneamiento,
el automovil, hasta la electrificacion
v las autobahns, la ingenieria cubrio
tlempo y espacio con creatividad
creciente y acelerada. A su demanda
de hacer y fabricar se sumaron, apo-
yandola y haciéndola cada vez mas
eficiente, la clencla en el siglo XVIII
v la tecnologia en el XIX.

En el siglo XVII se dio el nombre
de “ingenieria militar” a la actividad
que creaba, disefiaba y fabricaba las

obras de gueira —catapultas, puentes
flotantes, torres de asalto—. La lengua
anglosajona (que usaba desde el
siglo XIII la palabra engine para
designar a la maquina) y después el
espafiol han conservado la base
lexical —ingen— que dio origen a la
raiz latina ingenerare —que significa
crear— y, por derivacion, a los sus-
tantivos ingenio, ingeniero e inge-
nierfa y al adjetivo ingenioso.

John Smeaton, constructor de
puentes, puertos, maquinas y de un
notable faro, hoy monumento his-
térico britanico, fue el primer hombre
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que se autodenoming “ingeniero Civi
profesional”. Lo hizo en 1768 para
diferenciarse del ingeniero militar y
del artesano y para expresar que se
dedicaba al arte erudito de disefiar
y construir obras de paz. Enriquecio
su habilidad artesanal con conoci-
mientos cientificos y una excelente
educacion para lograr ser un prbfe—
sional, es decir una persona 1econo-
cida soclalmente con conocimientos
especializados no solo para beneficio
personal sino de la sociedad en su
conjunto. Respondiendo a una carta
en que le solicitaban recibir a un






Es clerto que en esos afios ya se
percibian signos de contaminacion
severa. Por ejemplo, la tradicional
neblina de Londres, que desde fina-
les del siglo XIX se mezclaba con €l
humo de las fabricas que producian
smog con contenidos sulfurosos,
aumento bruscamente su letalidad
y frecuencia. En su presencia la
ciudad se veia obligada a detener €l
transporte y cerrar los centros de
trabajo; mucha gente moria a causa
de problemas respiratorios. Cincuenta
afos después la poblacion aumento
a un ritmo inusitado desde la apari-
cion del hombre sobre la Tierra. Hoy
vivimos en un mundo que se urba-
niza aceleradamente: al principio del
siglo XX, clento cincuenta millones
de personas vivian en ciudades;
empezando el siglo XXI ese numero
ha crecido veinte veces, a tres mil
millones.

Para muchos seres humanos, ex-
cepto los mil millones de pobres que
no tienen siquiera sus demandas
basicas satisfechas, la ingenieria ha
forjado un mundo de bienestar ur-
bano casi-mégico. El precio pagado
para lograrlo ha sido enorme. Y 1o
fia sido por la depredacion de la
naturaleza y por la adiciéon de calor
0 de substancias contaminantes en
el ambiente y el agua —debido a la
industrializacion, la explotacion mi-
nera y la urbanizaciéon— a un ritmo
tal que no pueden ser absorbidas
por dispersion, transformacion o
reciclaje, o que simplemente no pue-
den ser metabolizadas. La naturaleza
esta sufriendo males Imprevistos:
desestabilizacion de los ecosistemas,
contaminacién del aire, del mar, de
las aguas dulces y de la tierra; ex-
tincién de recursos, deforestacion,
desertificacion, desaparicion de es-
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pecies vegetales y animales, aumento
del nivel del mar y graves deshielos.

Por ejemplo, la masa glacial en
los Andes, que es lareserva de agua
mas importante para la deseértica
costa peruana y en particular para
la ciudad de Lima, se ha reducido
en las cinco ultimas décadas en un
tercio, mientras que, simultanea-
mente, el acuifero en la zona urba-
nizada, por su sobreexplotacion, ha
descendido 100 metros. Al problema
se afiade el envenenamiento quimi-
co, fisico y biologico del agua del
rio Rimac con la que se abastece
principalmente Lima, ciudad de casi
ocho millones de habitantes. Su
poblacion crece a una tasa de 160
mil habitantes por afo, y desde hace
cuatro decadas su crecimiento ocurre
casi totalmente en el marco de la
informalidad. El agua del rio, deve-
nida cloaca, es tomada en la unica
y muy sofisticada planta de trata-
miento que fabrica agua potable a
una altitud de 200 metros. Como la
ciudad atendida por dicha planta
(que por la década de 1950 ocupaba
altitudes maximas de 250 metros)
asciende hoy hasta cotas del orden
de los 600 metros, el consumo de
energia, alguna de origen contami-
nante, que requiere para bombearla
es considerable. Ademas, el sistema
de distribucion llega solo a los grifos
del 80 por ciento de la poblacion.
Por ello, mas de un millén de habi-
tantes la compran de camiones
aguateros. La mortalidad infantil
causada por enfermedades transmi-
tidas por el agua en las areas asi
abastecidas, que tampoco cuentan
con desagle, es severa. Se estima
que de seis hijos que tiene una
mujer, solo sobreviven tres.

LA MORTALIDAD
INFANTIL CAUSADA
POR ENFERMEDADES
TRANSMITIDAS POR EL
AGUA EN LAS AREAS
ASI ABASTECIDAS,
QUE TAMPOCO
CUENTAN CON
DESAGUE, ES SEVERA.
SE ESTIMA QUE DE
SEIS HIJOS QUE TIENE
UNA MUJER, SOLO
SOBREVIVEN TRES.



Al igual que el hombre primitivo,
el ser humano actual, para subsistir
v progresar depende de la naturale-
za. Las necesidades humanas pnma-
rnas incluyen energia en la forma de
comida organica digerible, asimilable,
y que contenga proteinas, grasas,
carbohidratos y vitaminas; agua no
contaminada; aire limpio y una fuen-
te externa de energia que provea
calor y permita cocinar, y ademas
diversos materiales para vestirse y
cobijarse. Estas necesidades basicas
eran provistas a nuestros mas anti-
guos predecesores por las plantas y
animales salvajes, los pequernos cur-
sos de agua, la atmosfera y el sol.

Las necesidades primarias de la
gente son hoy dia las mismas. Sin
embargo, con la poblacion creciente
y el agotamiento de los recursos
salvajes, se ha debido desarrollar
una categoria secundaria de recursos
naturales. Estos son esencialmente
recursos energeticos que permiten

mantener una civilizacion urbana y
satisfacer gustos cada vez mas so-
fisticados.

Es por todo ello que considera-
mos que destruir la naturaleza es
lgual a destruir la humanidad. Y ese
proceso de destruccion esta ocurrien-
do. Y se esta acelerando.

El atdvico mandato, implicito en
el ser humano, de someter a la na-
turaleza y ponerla a su serviclo, se
ha cumplido: la ingenieria lo ha
hecho. Pero seria enganoso, fruto de
una mirada simplista e ingenua, no
admitir que en este proceso se ha
causado mucho y muy grave dano.

De acuerdo con un cientifico sui-
z0, "La tecnologia es el ensaye (0
experimento) que hace la naturaleza
con el hombre”. Hasta ahora dicho
‘ensaye” esta saliendo mal: hechos
obvios, como el agotamiento y la
Inexorable reaccion de la naturaleza,

lo demuestran. Es indispensable
lograr que salga bien. Para ello, te-
nemos que subsanar el deterioro
causado a los mundos biofisico y
SOCI0ecoNOMmIco, revertir el proceso
simultaneo de empobrecimiento y
despilfarro, detener, no el uso racio-
nal y eficiente de la naturaleza, sino
su depredacion, e implantar un con-
cepto y una praxis del desarrollo que
sean sostenibles y equitativos.

En suma, tenemos que detener
la gestion de la naturaleza por la
economia y devolverla al humanismo.
Y tenemos que llegar a tiempo para
hacerlo, antes de que el “ensaye” se
vuelva irreversible. Es urgente.

Sin duda seguiremos necesitando
millones de toneladas de combusti-
bles, metales, madera, cemento, la-
drilloy plasticos. Pero para alcanzar
una sociedad que resista la prueba
del tiempo y que sirva equitativa-
mente a todos, debemos cambiar el
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modo de obtenerlos y utilizarlos. Y
es posible hacerlo. La tecnologia
necesaria existe. Lo que falta es un
compromiso ético para aplicarla.

Ecoingenieria

A ese compromiso ético 1o he deno-
minado ecoingenieria, que para todas
las sociedades implica una revolucion
en la forma de gestion de la natura-
leza. En mi vision, esa revolucion no
Se apoya sobre una base dogmatica,
sino esencialmente sobre la necesi-
‘dad, la equidad y el pragmatismo.
Sus lideres no deben ser los “verdes’,
aunque hayan descubierto el tema
y planteado la filosofia, sino los
Ingenieros. La ingenieria debe dejar
de ser la gran ramera de la destruc-
cion y la contaminacion de la natu-
raleza, debe hacer una alianza con
la ecoingenieria.

Ya no se tratard, como en la de-
finicién de Tredgold, de “usar los
recursos de la naturaleza en beneficio
del hombre”, se tratara de asegurar
que dichos recursos sean destinados
al bien comun y que sean accesibles
a las generaciones futuras.
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La palabra clave de la gestion de
la naturaleza es ‘conservacion”. Aun-
que la idea de la conservacion es
tan antigua como el ser humano,
hoy adquiere un significado propio
en un contexto nuevo, indudable-
mente con mas carga social de la

que tuvo antafio. Esencialmente im-
plica la produccion sostenible de los
recursos de nuestro planeta y tiene
que ver con las practicas que
perpetuen dichos recursos y ecosis-
temas.

Para ello hay temas que no pueden
eludirse, mencionare solo tres:

a) En cuanto a la energia, la in-
genieria debe minimizar la quema
de combustibles fosiles como fuente

de energia y asegurar que el gran
aumento en la demanda sea provisto
sin impacto sobre el ambiente. Por
gjemplo: si bien el uso del gas natural
esta primero en la lista, el uso de
las energias del nitrogeno del aire,
la luminica del sol y la mecdnica del
viento deben estar pronto en la lista
de los recursos energetcos accesibles.

b) En cuanto a los materiales, la
minimizacién de la energia para su
produccion, el reciclaje y la sustitucion
deben convertirse, a la brevedad, en
metodologias de ingenieria de uso
diario. Por ejemplo: el cemento debe
usar el minimo de clinker; la arcilla
debe usarse preferentemente para
la agricultura y no para fabricar la-
drillos; todo lo no renovable —el
hierro, el cobre y el aluminio, entre
otros— debe reciclarse.

¢) En cuanto a la fabrica de obras
y productos, es esencial que se eje-
cute sin causar dafno alguno al am-
biente. Esto es perfectamente viable.
Las recientes obras de la mineria en
el Peru (actividad que en sus inicios
y hasta hace poco era contaminante
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¢/SE IMAGINA USTED PASAR MAS DE DOS
DECADAS LLEVANDO UNA VIDA ENTREGADA
A DOS VOCACIONES QUE, PARA COLMO, NO
SON AFINES? ¢SE IMAGINA, ADEMAS, QUE
LUEGO DE TANTO TIEMPO, SE ABANDONE
UNA PARA ENTREGARSE POR COMPLETO A
LA OTRA? ALGO ASI ES LO QUE LE SUCEDIO
A JORGE MADUENO ROMERO, UNO DE LOS
MUSICOS PERUANOS CONTEMPORANEOS MAS IMPORTANTES, QUIEN
DURANTE VEINTIDOS ANOS DEDICABA LOS DIAS A LA INGENIERIA Y LAS
NOCHES A LA MUSICA. HASTA QUE UN BUEN DIiA LE DIJO ADIOS A LAS
REGLAS T Y LOS PLANOS PARA SUMERGIRSE A TIEMPO COMPLETO EN
SU UNIVERSO DE ACORDES Y PENTAGRAMAS. AMIGO DE DESTACADOS
POETAS COMO JUAN GONZALO ROSE Y CESAR CALVO -CON QUIEN
COMPUSO CUARENTA CANCIONES-, PROFUSO COMPOSITOR, EX DIRECTOR
MUSICAL DE CHABUCA GRANDA, JORGE MADUENO NOS RECIBIO EN SU

CASA-ESTUDIO DE BARRANCO PARA CONTARNOS ALGUNAS DE SUS

PERIPECIAS VITALES.

| I'u |
| Como fueron sus co-

'mienjzos con la musica? ¢Fue algo
que heredo de sus padres?

Bueno, segun me cuenta mi madre,
cuando ful operado de amigdalas a
los dos afios de edad, las enfermeras
me rodeaban y hacian palmas por-
que yo me ponia a cantar. Pienso
que es una-chochera de mi madre,
porque imaginate lo que debe ser
cantar recién operado de las amig-
dalas. Sea como fuere, yo lo asumo
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como mi comienzo. Mi madre tocaba
varios instrumentos, €l piano y la
mandolina entre ellos, y ademas de
ejecutar piezas clasicas, también le
gustaba la musica criolla, incluso
formo un trio con dos amigas suyas
y cantaban en las veladas familiares
0 en las reuniones de amigos.
Mi padre, por otro lado, tenia una
muy buena voz —cosa que no here-
de— y cantaba y bailaba tangos
excelentemente. Si el origen del

talento se puede buscar en los pa-
dres, pues aqul tendriamos alguna
explicacion, ¢no?

Y en qué momento la musica le
empieza a interesar como verdadera
vocacion?

Alos doce afios comenceé a aprender
a tocar la guitarra. Y a los quince ya
tocaba con clerta regularidad y ac-
tuaba profesionalmente. Debuté a
esa edad en un programa nocturno



de Radlo Nacional dedicado a la
musica peruana.

Usted tocaba musica criolla en ese
entonces. ..

Si, claro, y ful nombrado por dos
grupos muy famosos en esa eépoca:
uno era Los Romanceros Criollos y
el otro era Los Palomillas. Yo solia
sustitulr a la primera guitarra cuando
el titular tenia problemas de salud.
Yo estaba saliendo del colegio y
recuerdo que ya ganaba dinero to-
cando y cantando musica peruana.

¢Quiénes fueron sus maestros de
guitarra?

MI madre fue la unica maestra de
guitarra que tuve. Ella tenia una
formacion clasica, pero yo no queria
dedicarme a lo clasico sino a otras
cosas. Me enserio algunos acordes,
pero fundamentalmente estudié solo,
nunca tuve un profesor formalmente
hablando.

¢Qué musica se escuchaba en casa
de sus padres?

De todo un poco, musica clasica, jazz
del primer periodo, musica criolla,
muchisimos boleros, en fin.

¢Qué lugares solia frecuentar en esos
aros para escuchar a otros musicos?
Cuando yo salia no lo hacla para ‘oir'
0 ‘aprender’, sino para divertirme,
pero descubri que parte de la
diversion era precisamente mirar a
otros musicos y aprender de ellos,
capturar todo y absorber todo lo que
se pudiera.

¢Y la ingenieria? {Como concilio dos
vocaciones tan distintas?

Cuando yo comence a aprender gul-
tarra, mi padre no queria que me
dedicase a la musica y tratd de des-

arraigarme. Recuerdo que los domin-
gos me llevaba a ver sus obras, pues
¢l tenia una empresa de construc-
cién. Por eso mis amigos me decian
que yo no habia tenido infancia,
porque me pasaba los domingos
metido en el auto de mi padre, visi-
tando las obras en ejecucion. A fuerza
de eso, me termino gustando la in-
genieria y ni bien salido del colegio
Ingrese a la UNI el ario 1958. Lo que
me propuse fue hacer las dos cosas
lo mejor que pudiera.

¢Cémo~?

Como no podia asistir formalmente
al Conservatorio Nacional de Musica,
pues los horarios con la universidad
eran incompatibles, hice mi forma-
c16n con profesores del conservatorio,
que me daban clases en mi casa. Es
dectr, aprendi lo que se estudiaba
en el conservatorio, pero en mi casa.
Al terminar la universidad, habia
terminado también el curriculo del
conservatorio, pero me sentia
“apestando a libro” a pesar de toda
la bohemia que llevaba vivida hasta
ese momento. Posteriormente estudié
en Francia, donde me gradué de
director de orquesta, hice cursos en
Cuba, en Brasil, en fin. Al mismo
tiempo trabajaba en ingenieria.
Slempre tuve la suerte de que mis
Jefes me dieran licencias para hacer
estos cursos de perfeccionamiento.
Asl fue.

Cuentan por alll que en algun mo-
mento casi deja de tocar.

Si. es que de mis padres también
heredé unos dolores reumaticos y a
los diecisels anos se manifestaron
por primera vez. Mis cuatro abuelos,
dicho sea de paso, murieron de reu-
matismo deformante. Muchos medi-
cos me dijeron que no podria tocar

ningun instrumento cabalmente y
por eso los dejé y los cambié por la
orquestacion, Para ser un buen eje-
cutante hay que estudiar ocho horas
diarias y en esas condiciones era
poco probable que lograra hacerlo,
por eso me dediqué a la orquesta-
cion, a la composicion orquestal, que
es a lo que bésicamente he dedicado
mi vida,

¢Cudl ha sido su etapa de trabajo
musical mas intensa?

La década del 70, sin duda. Traba-
jaba unas diez horas diarias en
musica y unas ocho en ingenieria.
Y como habia estudiado yoga, podia
dormir dos horas diarias sin ningun
problema. Pero al llegar al ano 85
ya tenla 22 anos ejerciendo la inge-
nieria, entonces decidi dedicarme
integramente a la musica.

¢Hay alguna relacion entre la musica
y las matematicas?

Yo creo que en la musica hay mucha,
mucha matematica. En la musica
hay una organizacion, un orden for-
mal, unas estructuras. A diferencia
de las artes plasticas, que se desa-
rrollan en un plano tridimensional
V sus objetos pueden percibirse fisi-
camente, la musica estd en la cuarta
dimension del espacio, que es el
tiempo. Y eso produce unas particu-
lanidades que solo un musico conoce
bien, ya que esas cosas pueden
resultar muy dificiles de expresar.
Imaginate que un pintor va con su
pareja al pie de un arroyuelo. El lleva
su caballete y sus pinturas y €lla, la
merienda Mientras lo mira pintar
ella dice cosas como: "Este es el
arbolito, éste el arroyuelo”’, es dectr,
esa mujer esta compartiendo el pro-
Ceso creativo. Lo mismo ocurre con
quien va a una galeria a murar pin-
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turas, estan detenidas alli, para ser
vistas. En cambio, la percepcion de
la musica es distinta. Vas a un con-
cierto y te preguntas: ¢Donde estan
ahora las notas iniciales de esta
pleza? {Adonde se fueron? Es declr,
el musico no puede exhibir su trabajo
como lo hace un pintor o un escultor.
Eso hace que los compositores, por
ejemplo, seamos los creadores mas
solitarios, porque no es facil que
Otro comparta nuestro proceso crea-
tivo. Se escribe musica en base a
ciencia, solo los amateurs componen
con el piano.

Ademéds, hay que sumar a eso que
dificilmente se puede alterar el co-
razon de alguien con una fusa o una
corchea. ..

(Risas) Claro, a no ser que uno sea
como Debussy, que cuando componia
obligaba a su mujer a permanecer a
su lado con un tejido. La mujer no
sabia de musica, pero se paso la vida
al lado del piano de su marido.

“Eso hace que los
compositores, por
ejemplo, seamos los
creadores mas solitarios,
porque no es facil que
otro comparta nuestro
proceso creativo. Se
escribe musica en base
a ciencia, solo los
amateurs componen
con el piano.”
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¢Que impresion le produce a estas
alturas que casi todos sus hijos se
hayan dedicado también profesio-
nalmente a la musica?

Bueno, Jorge, José Luis y Rocio son
MUSICOS POrque eSO €S CONSECUENCIa,
de algun modo, de lo que han vivido
durante su infancia. Yo hacia unas
reuniones en casa, que ellos llama-
ban ‘bohemias’, a las que 1ban entre
otros Chabuca Granda, Manuel Scor-
za, Cesar Calvo. . llegaban poetas,
musicos, en fin, habia veladas lite-
rarias y por supuesto mucha musica.
A los cinco hijos que tuve de mi
primer matrimonio les puse una pro-
fesora de piano. Yo los dejé en liber-
tad para que eligieran y ellos han
hecho su vida de la musica.

{Cuéntas obras ha compuesto o tra-
bajado hasta ahora?

No las he contado, pero deben ser
muchas. Solo con César Calvo traba-
jamos en cuarenta temas. He hecho
bandas sonoras para cine, Abisa a
los comparieros fue una de ellas,
piezas para orquesta, musica de
camara, musica sinfonica y cancio-
nes, muchas canciones. Creo que ha
sido una vida muy intensa y hoy me
dedico exclusivamente a la ensefian-
za. Y he contribuido a formar mucha
gente, como Juan Diego Florez, César
Peredo, Susana Baca, Gian Marco,
en fin. Abri una escuela de musica,
Antara, para lo cual vend{ hasta la
camisa. Abrio el 1 de setiembre de
1988 y el 15 de ese mes llego el
paquetazo de Alan Garcia. La quiebra
de Antara tardo dos afnos.

ZQueé grandes amistades ha cosecha-
do en la musica?

Bueno, muchas, pero recuerdo ahora
a Victor, Coco, Salazar, a Victor
Merino, a Lucho Gonzales. Precisa-

mente ellos tres fueron los musicos
con quienes mas alterné en el jazz
v la musica popular. También Celso
Garrido Lecca y Pulgar Vidal.

También fue amigo de Chabuca...
Y su director musical. Una vez una
empresa de publicidad, que maneja-
ba la cuenta de AeroPeru, buscaba
un musico parala camparia que tenia
a Chabuca como protagonista. Un
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LA POESIA DE EIELSON
EN LA TRADICION DE LA
LENGUA ESPANOLA ...

JORGE EDUARDO EIELSON (1924-2006) ACABA DE MORIR EN MILAN Y,

COMO ES NATURAL EN ESTOS CASOS, SU POESIA ESTA RECIBIENDO UNA
BALUMBA DE COMENTARIOS ENCOMIASTICOS DE OCASION QUE NO HAY
POR QUE DESDENARLOS PUES LOS DICTAN LAS CIRCUNSTANCIAS Y EL

CORAZON, PERO DE LOS CUALES ESTE ARTICULO QUIERE DIFERENCIARSE,
AUNQUE, OBVIAMENTE, TIENE EN COMUN CON ELLOS LA TEMPORALIDAD
Y, FINALMENTE, LA APARIENCIA.

sircunstancia y hasta
clertd pUIIItO es facil percibirlo. Lo
complejo es serialar en ese manojo
a un reducido numero de los mejores,
sobre todo porque no se sabe a cien-
cia cierta qué criterios con alguna
presuncion de objetividad podemos
aplicar, teniendo en cuenta que el
paladeo de la poesia es histérico, es
decir depende de cada época y cir-
cunstancia, y tiene una dosis de
subjetividad que no podemos sosla-
yar. Aun asi podemos ensayar algun
criterio que nos ayude a dilucidar
de un modo social y no individual
cuales son los poetas y los textos

gue parecen mejores en una tradicion
literaria determinada. Hemos esco-
gido para esta reflexion una pregunta
que puede ayudarnos en nuestro
derrotero: ¢Cudles son los textos y
cudles son los poetas dentro de la
lengua espariola que mejor han am-
pliado las fronteras del idioma? Pre-
guntamayor que exige una meditada
respuesta.

Sin duda alguna no puede sosla-
yarse al Mio Cid como el primer
monumento de nuestra lengua en
el siglo XII; hubieron de pasar dos
centurias, para que otra obra verda-
deramente memorable se escribiera:

El libro del buen amor de Juan Ruiz,
arcipreste de Hita, texto admirable
que concentra lo divino y 1o humano,
en versos Inimitables. Un siglo mas
tarde, Jorge Manrique dejo el testi-
monio del afecto por su padre en
VEIsOS que aun resuenan como los
mejores que hablan de la fugacidad
de la vida. En el siglo XVI hay dos
poetas verdaderamente innovadores:
Garcilaso y San Juan de la Cruz
Garcilaso inventa una musica nueva
en el idioma espariol que si bien
tiene reminiscencias de sus maestros
1talianos, posee acentos unicos, na-
cidos de su propio magin, donde el
sol que filtra entre las hojas de la
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verdura de los campos acomparfia a
los pastores que van explicando sus
quejas por los amores perdidos. La
poesia de Garcilaso no cede en cali-
dad a la de sus propios modelos y
ha quedado como el mejor ejemplo
de una época luminosa de la poesia
espafiola. San Juan de la Cruz, quien
formalmente puede confundirse con
el propio Garcilaso, trae por primera
vez en al idioma espafiol la busqueda
mistica, la apetencia de Dios, con
profundidad nunca vista. El siglo
XVII nos ofrece dos grandes poetas,
Quevedo y Géngora, uno denso y
profundo, €l otro, buscador perenne
de los laberintos de palabras. En los
siglos XVIII y XIX, si bien la poesia
despleg0 sus oriflamas, no hubo
ningun poeta, ni Bécquer, ni Espron-
ceda, ni Rosalia de Castro, que dejase
su huella de manera indeleble en la
poesia espariola. A fines del siglo
XIX, un poeta verdaderamente origi-
nal, aunque atrapado por la retorica
nacio en Ameérica: Rubén Dario. Hubo
que esperar hasta el siglo XX para
que apareciera un gran poeta, ver-
daderamente grande entre los gran-
des, César Vallejo. La sola mencion
de su nombre convoca a su alrededor
a una constelacion de orifices de la
palabra: Vicente Huidobro, Jorge
Guillén, Federico Garcia Lorca, Pablo
Neruda, Luis Cernuda, Pedro Salinas,
pero ante ninguno de ellos Vallejo
cede la palma. Vallejo significo entre
otras cosas, para la poesia escrita
en espafol en el Peru, el transito
definitivo de una época de tanteos
a otra de logros persistentes, que €s
el punto en que nos hallamos. Igno-
rar este hecho, como algunos de
cuando en cuando lo pretenden, nos

pone en el terreno de la poesia en
una situacion adanica, comenzando
siempre de nuevo, partiendo de la
nada. Vallejo es una mole en medio
de nuestro camino literario y su
poesia tiene una fuerza y una belleza
nunca vistas en el idioma espariol.
Astlo reconoce Jorge Eduardo Eielson
en este texto:

No me es posible escribir
Sin recordar
Por lo menos tu nariz padre César
No me es posible enterrar tu perfil
En una rima y nada mas. El fulgor
Que pone en marcha mi esqueleto
Y tifie mi sangre de rojo
No viene de las estrellas
Sino de ti padre César
Tu que ayunabas noche y dia
En este mundo pero te nutrias
De universo écémo hiciste
Para convertir tu sollozo
En pan de todos tu desesperacion
En agua pura? *

Jorge Eduardo Eielson (1924~
2006) acaba de morir en Milan vy,
como es natural en estos casos, su
poesia esta recibiendo una balumba
de comentarios encomiasticos de
ocasion que no hay por qué des-
deniarlos pues los dictan las circuns-
tancias y el corazon, pero de los
cuales este articulo quiere diferen-
ciarse, aunque, obviamente tiene en
comun con ellos la temporalidad v,
finalmente, la apariencia. La hipotesis
es esta: aparte de Cesar Vallejo,
Eielson forma parte de un grupo
privilegiado de poetas que han es-
crito la mas valiosa poesia del Peru
en el siglo XX. Esos poetas son, a mi
juicio, ademas de Eielson, Eguren,

{*) El texto figura en el libro Sin titulo de Jorge Eduardo Eielson.

Editorial Pre-Textos. Valencia. 2000.



Moro, Adan, Westphalen, Varela,
Bendezu y Belll. Ellos han inscrito
sus nombres en la tradicion del verso
espariol y son, de diferentes mane-
ras, innovadores.

En la poesia de Jorge Eduardo
Elelson pueden distinguirse tres for-
mas de composicion que se entrecru-
zan sin constituir una misma textura:
un modo recargado cadenciosamente,
de una compulsiva sensualidad con
algunos toques panteistas donde
se advierte el magisterio de Rilke,
Rimbaud y San Juan de la Cruz;
otra manera de escribir aparente-
mente mas descuidada, pero de alto
contenido lirico de poemas que po-
drian prolongarse indefinidamente,
en la que los versos prosaicos se
combinan con hallazgos inesperados
y donde la tematica es mas cotidia-
na, mas avasalladora, mas imposi-

En la primera fase suya Eielson ya
domina la versificacién y en sus
hileras de verso libre puede adver-
tirse junto con el talento que le es
proverbial y que le es reconocido
por todos, un conocimiento cientifico
de la métrica tradicional castellana
gue propicia una poesia musical

y fluido que el de Eielson en su
primer libro Reinos de 1944. Cumple
asi JEE la primera condicion del
poeta: escribir bien.

Ese escribir bien con imagenes
soiprendentes utiliza un recurso
bastante original: en el recetario

MAXIMA CALIDAD DE UN POETA: JUNTAR PALABRAS QUE SOLO A EL SE
LE OCURREN: FRONDA MALDITA, PASTOR SUBTERRANEO, FAUNO SONORO,
AUGUSTA POLILLA, CIELO DE CIERVOS, BAJO LOS PUROS VALLES,
ELECTRICOS SOTOS. JEE SABE ARRANCAR BELLEZA INSOLITA A LA
REALIDAD UNIENDO PALABRAS EN CONTEXTOS NO HABITUALES, NI
SIQUIERA POR LA TRADICION MAS HETERODOXA; PALABRAS QUE AISLADAS
PERTENECEN AL HABLA COMUN.

tiva; y una tercera modalidad, pre-
dominantemente visual, que vinien-
do de Apollinaire tiene prosapia
latinoamericana en la poesia de
Oswald de Andrade y mas cercana-
mente en la poesia concreta brasi-
lefia, tradicion que esta enriquecida
por el propio Eielson.

capaz de apoderarse del animo del
lector porque seduce con sus acordes
hasta el extremo de hacer creer por
un instante que al poeta le brota
naturalmente. Habria que remontarse
a Carlos Oquendo de Amat para en-
contrar en la poesia peruana del
siglo XX un verso mas flexible, grato

surrealista figura una maxima que
expresada con simpleza dice que
una buena imagen debe unir objetos
extremos con la finalidad de sorpren-
der. Eielson hace 1o mismo, sorpren-
de, pero con términos que son veci-
nos semanticamente, que pertenecen
mas a la cotidianidad. Maxima cali-
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dad de un poeta: juntar palabras
que solo a él se le ocurren: fronda
maldita, pastor subterraneo, fauno
sonoro, augusta polilla, cielo de cier-
vos, bajo los puros valles, electricos
sotos. JEE sabe arrancar belleza
Insolita a la realidad uniendo pala-
bras en contextos no habituales, ni
siquiera por la tradicién mas hetero-
doxa; palabras que aisladas perte-
necen al habla comun. Porque sus
términos pertenecen a lo conocido
por todos, puede decirse que Eielson
es un mantenedor renovante de la
tradicion, que su poesia es muy
occidental, muy antigua y al mismo
tiempo muy personal. Da al lector
algo que éste conoce y algo comple-
tamente nuevo.

Asi como Reinos caracteriza fe-
hacientemente la fase temprana de
Eielson, la segunda manera de poe-
tizar se muestra con mas nitidez en
los poemas de Habitacion en Roma
de 1954. Pareciera que el poeta de
muchas maneras fue ensalzado en
Lima cuando obtuvo el Premio Na-
cional de Fomento a la Cultura, cuan-
do por implicitos homenajes se cons-
tituy6 en maestro de sus propios
¢oetdneos, enfrentado a la miseria,
a la soledad, ya no rilkeana y bus-
cada, sino real, de latinoamericano
en una urbe europea, por primera
vez siente crujir los andamios de su
fulgurante retorica, la siente dema-
siado alquitarada para los nuevos
efluvios de la crueza (mirese el dic-
clonario) que sufre y que quiere
volcar en la pagina en blanco, y se
ve impelido a encontrar la simpleza
del verso que fluye y a veces se
atasca en lo horrible, en el hastio,

en el recuerdo de lo disfrutado y
perdido para siempre; y en medio
de todo mantiene y levanta en el
nuevo edificio lirico, una gana ubé-
rrima de vivir. De este conjunto, que
cualquier poeta social de los anos
cincuenta firmaria con gusto, es opor-
tuno resaltar el memorable poema
azul ultramar que muestra a las cla-
ras esa recondita ansia de inmorta-
lidad que torturaba al maestro Miguel
de Unamuno y que se expresa triun-
falmente en JEE:

mediterrdneo ayudame
ayudame ultramar
padre nuestro que estas en el agua
del tirreno
v del adriatico gemelo
no me dejes vivir
tan solo de carne y hueso
haz que despierte nuevamente
sin haber nunca dormido
haz que no llore nunca
haz que no muera nunca
haz que circule tu sonrisa
haz que no haya nada oscuro
nada amarillo
nada rojo
nada violeta ni verde **

()

Simultdneamente con esta linea
vital y descamada, Eielson comienza
a cultivar con el correr del tiempo
otra que se ha ido constituyendo en
la dominante: aquella que pone me-
Nnor peso en la composicion y se
centra en el espacio, que busca 1o
visualmente hermoso; es el dibujo
desplazando a la palabra; y en la
palabra, delectacion en el hallazgo
de aliteraciones, especialmente si
son simples (y dificiles de hallar por

lo tanto); coincidencias todas que de
muchas maneras prefiguran la acti-
vidad pictorica de Eielson y su expe-
rimentalismo tanto en musica como
en sus propias actividades cotidianas.
Baste mencionar aqui la invitacion
a comer y cantar que €l y algunos
amigos suyos hicieron en el Metro
de Paris a varios pasajeros sorpren-
didos por lo inusitado de tal propo-
sicion. No se les podia ocurrir a los
sofiolientos parisinos que detras de
esa invitaciéon no habia subterfugio,
ni trastienda ni cobro, sino caridad,
en el sentido de amor, como entre
los primeros cristianos, como en 1os
textos del Marx juvenil.

En las ultimas décadas de su
actividad artistica, Eielson ha insistido
mucho en que él no es un poeta,
SIno un artista, 0 mejor, un artesano
que construye objetos de arte con
palabras o con la materia misma.
Aceptemos eso, puesto que de él
mismo viene, asi ha querido ser
reconocido y lo ha conseguido, ver-
dad que lentamente, mientras se
hacfa un camino en las artes plasti-
cas. Lo que ni él, ni sus panegiristas
de su trabajo plastico pueden negar,
es la matriz musical en la que se
desarrolla todo el arte de Eielson.
Esa magia de sonidos que estéd pre-
sente en todo 1o que escribid, poesia,
articulos sobre otros poetas, sobre
las artes plasticas, novelas, relatos,
textos dramaticos. Eielson, es, como
Vallejo, un artista completo de la
palabra, alguien de quien podemos
sentirnos orgullosos los peruanos.
Ahora esta muerto, pero siempre
estara haciéndonos reir con algunos
de sus Versos:

{**) Este y los otros fragmentos que aparecen en el articulo han sido tomados del libro Poesia escrita de Jorge Eduardo Eielson.

Lima. INC. 1976.
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la vestimenta tiene un sentido si-
milar; en Habitacion en Roma, por
gjemplo, se lee: “ien donde esta tu
cuerpo / cuando comes / hacia donde
vuela todo / cuando duermes / de-
jando en una silla / tan solo una
camisa / un pantalén encendido / y
un callejon de ceniza / de la cocina
a la nada?” (“Albergo del sole 1"). El
sentido de la vacuidad que se con-
centra en las prendas de vestir cuan-
do el cuerpo esta ausente es equi-
valente al del paisaje desolado del
desierto sin sombra humana, pero
donde los restos de ropa no solo
sefalan la ausencia, sino que trazan
las lineas del paisaje. Por eso, el
cuello y las mangas de una camisa
tensada dibujaran el horizonte y, en
clerta forma, conectaran lo antiguo
y lo contemporaneo, tal vez anun-
clando que hoy como ayer y como
mafiana de la vida del hombre solo
quedaran despojos sobre la tierra

En un proceso que no se detiene

y que involucra diversos codigos y-

motivos, camino hacla la abstraccion
v lo simbolico, la ropa pasa a ser
tela tensada, nudos, envoltura y
velos en algunas instalaciones de
su etapa final, como "La escalera
infinita”; en esta ultima la presencia
humana entre fantasmal y aletargada
habla de una suspension del trans-
currir o de una espera; las figuras
humanas, los objetos cotidianos apa-
recen envueltos o cubiertos, tal vez
igualmente aletargados o a punto

de convertirse en despojos. Solo que
en este caso una escalera proyecta
una salida hacia arriba.

Eielson ha contado que la vision
de los nudos como obra plastica se
le presentd primero en suefios, y
aunque el primer referente al que
aluden dentro de nuestra cultura es
a los quipus, en su obra son sobre
todo el punto donde la vida se con-
centra y desde el cual irradia v se
expande. Los nudos en el lienzo son

“como las palabras sobre el papel:

significacion que involucra otras
significaciones; en la serie poética
Nudos, escribe: “Indecibles nudos/De
palabras/Que son nudos y de nudos/
Que son palabras”. Los nudos sobre
la desnudez de colores planos no
solo son tension sino recogimiento
ante el silencio.

En toda la obra pléastica de Eielson
hay silencio, silencio en las sugeren-
clas del paisaje, en los planos de
color, en las obras poetico visuales
donde la palabra aparece empe-
quenecida, silencio en las bocas
abiertas de los chamanes de donde
la palabra se ha ido, silencio en los
espacios aludidos e inclusive en los
espacios constelados hechos de pa-
labras o de manos. "La poesia cir-
cunda al silencio”, escribio, y de ese
modo, COmO en Sus juegos Poeticos,
Invirtio la figura y el nudo dejé de
ser palabra y la poesia no llega al
centro del silencio. %
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HACE APENAS QUINCE ANOS, QUIENES SE APROXIMABAN AL SITIO DE LA
HUACA DEL SOL Y A LA HUACA DE LA LUNA EN LA CAMPINA DE MOCHE,
'SE ENCONTRABAN CON DOS COLOSALES EDIFICIOS DE ADOBE QUE
RESISTIAN AL TIEMPO, LA ARENA, EL VIENTO Y LA INCESANTE HUAQUERIA.
TRECE SIGLOS ANTES, ENTRE EL 200 Y EL 700 D.C., EN ESE MISMO LUGAR
FLORECIO LA CIUDAD CAPITAL DE LOS MOCHE, SOCIEDAD DE GRAN
SIGNIFICACION Y TRASCENDENCIA QUE LOGRO, MEDIANTE LA IRRIGACION
DE LOS VALLES DE LA COSTA NORTE, DOMINARLOS Y TRANSFORMARLOS
EN PROSPEROS EMPORIOS AGRICOLAS, SUSTENTANDO UN DESARROLLO
CULTURAL QUE HA LEGADO IMPRESIONANTES REALIZACIONES EN EL ARTE

DE LA CERAMICA, LOS TEXTILES, LA ORFEBRERIA Y LA PROPIA

ARQUITECTURA MONUMENTAL.

— 1991, cuando se hallaron las primeras
Levidjanci s dé relieves policromos en la Huaca de la
Lund, Ricardo Morales y Santiago Uceda decidieron

desarrollar un proyecto que se ha mantenido con ex-

traordinaria actividad: el Proyecto Arqueologico Huacas
del Sol y de la Luna. Desde sus inicios, este Proyecto se
plante6 como un novedoso e inédito modelo de gestion
del patrimonio arqueolégico, desarrollando un programa
que integra tanto la investigaeion cientifica y la conser-
vacion, como la puesta en valor y uso social de les
monumentos. Asi, para cumplir con los retos que se
propusieron, se conformo un equipo multidisciplinario
con la participacion de destacados arqueologos, conser-
vadores, arquitectos, ingenieros, antropologos, biologos,
artistas, técnicos y auxiliares. :

Hoy en dia, el trabajo realizado en la Huaca de la

Luna y en los sectores urbanos que conformaban la
antigua ciudad de los Moche, ofrece a los visitantes un

Puente 30

testimonio extraordinario e impactante de los mas
emblematicos edificios ceremoniales asi como de los
barrios y conjuntos arquitecténicos que permiten apreciar
y recrear las caracteristicas de las actividades cotidianas
de sus numerosos habitantes.

Esta consistente informacion cientifica permite su-
poner cudl pudo ser la imagen que proyectaba la ciudad
cuando se encontraba en la plenitud de su desarrollo.
Sin duda para un viandante de aquella época, el impacto
visual de las enormes construcciones piramidales debio

- ser extraordinario, pues en ese entonces dichas edifica-

ciones lucian sus escalones horizontales pintados alter-
nadamente con llamativos colores como el rojo y el
amarillo ocre. El asombro debi¢ ser aun mayor al ingresar
a la ciudad y descubrir la densa trama de estructuras,
calles y pasadizos bordeados por magnificos palacios,
edificios publicos y viviendas de la elite, asi como por
los talleres destinados a la produccion de manufacturas,

-
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LOS TRABAJOS DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA Y DE PUESTA EN
VALOR DESARROLLADOS POR EL PROYECTO ARQUEOLOGICO, HAN
REVELADO UN HECHO EXTRAORDINARIO AL DOCUMENTAR
CIENTIFICAMENTE QUE LA COLOSAL EDIFICACION DE LA HUACA DE LA
LUNA NO CORRESPONDE A UN SOLO EDIFICIO, SINO A UNA SORPRENDENTE
SECUENCIA DE SUPERPOSICIONES ARQUITECTONICAS DE POR LO MENOS
6 EDIFICIOS CONSECUTIVOS, QUE FUERON ENTERRADOS SUCESIVAMENTE
PARA DAR PASO A LA REGENERACION DEL TEMPLO Y A LA POSIBLE
RENOVACION DEL CALENDARIO RITUAL QUE EN EL SE CELEBRABA.

Pero ademas de estos impresio-
nantes acabados arquitectonicos, 10s
trabajos de investigacion arqueolo-
gica y de puesta en valor desarrolla-
dos por el Proyecto Arqueologico,
han revelado un hecho extraordinario
al documentar cientificamente que
la colosal edificacion de la Huaca de
la Luna no corresponde a un solo
edificio, sino a una sorprenderite
secuencia de superposiciones arqui-
tectonicas de por lo menos 6 edificios
consecutivos, que fueron enterrados
sucesivamente para dar paso a la
regeneracion del templo y a la posi-
ble renovacion del calendario ritual
que en €l se celebraba.

Se ha descubierto asi que cada
uno de esos edificios tuvo una iden-
tidad y vigencia propias y que cuan-
do su ciclo culminaba se procedia a
Su enterramiento mediante grandes
rellenos constructivos hechos con
adobe, sentando las bases de un
nivel mas elevado para la ereccion
de un nuevo edificio, que mantenia
en lineas generales el mismo modelo
e inclusive los motivos iconograficos

de la ornamentacion de sus antece-
dentes. De esta manera, el examen
arquitectonico del monumento no
atafie a un solo edificio sino compro-
mete necesariamente el de sus an-
tecedentes. Metaforicamente podria-
mos comparar la compleja secuencia
de la Huaca de la Luna con las ma-
triushkas, las tradicionales muifiecas
rusas que se contienen unas a otras
y son similares entre si, aunque cada
una conserva su propia identidad,
diferentes dimensiones y algunos
rasgos distintivos.

Podemos decir que esta ‘rege-
neracion del templo”, como hemos
denominado a esta peculiar tradicion
arquitectonica, no obedece a razones
propiamente constructivas, ni a la
remodelacion de ambientes deterio-
rados por el transcurrir de los afos,
Sino mas bien a una compleja cons-
truccion simbolica donde la clausura
y posterior enterramiento del edificio
marca metaforicamente la “muerte”
del antiguo espacio ritual, y la cons-
truccion del nuevo edificio sobre el
anterior simboliza la regeneracion y

renovacion del espacio que inaugura
un nuevo ciclo vital.

La envergadura de estos procesos
que incorporan ingentes cantidades
de materiales de construccion, el
despliegue de numerosa fuerza de
trabajo, la participacion de distintos
especialistas, y que mientras se rea-
lizan las obras comprometen el fun-
cionamiento total o parcial del edifi-
cio, nos conducen a proponer la
hipotesis de que estos eventos no
respondian a causas circunstanciales
0 al desencadenamiento de fenome-
nos naturales, sino que debieron
responder a ciclos de caracter calen-
dérico - ritual en los que el desarrollo
y ejecucion de esta magnifica obra
publica estaban previamente plani-
ficados.

El Proyecto Arqueologico de las
Huacas del Sol y la Luna acaba de
afiadir, con el Premio Internacional
Reina Soffa, un galardon mas de
reconocimiento y estimulo a la de-
dicacion y al esfuerzo de las institu-
ciones y profesionales peruanos que
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trabajan en la conservacion de su
patrimonio cultural, poniéndolo en
valor y en condiciones para que los
visitantes nacionales y extranjeros
puedan disfrutar y acceder al cono-
cimiento de una parte fundamental
de nuestra historia.

Al respecto, el Proyecto ha insta-
lado especiales coberturas para-la
adecuada proteccion del monumento
y de sus magnificos relieves, no solo
con el fin de preservar este invalo-

De esta manera, un monumento
que se encontraba hace poco mas
de una década en el méas absoluto
estado de abandono no solo ha sido
puesto en valor sino que también se
ha convertido en una garantia frente
a los procesos y agentes que atentan
hoy en dia contra la preservacion
del patrimonio. Ademas es actual-
mente una estupenda fuente de
sostenidos avances cientificos, un
referente de identidad y disfrute
cultural, y un eje propulsor de nuevas

vestigacion de las Huacas del Sol y
la Luna estara destinado a propulsar
las estrategias de puesta en valor y
uso soclal de este trascendente pa-
trimonio monumental, 1o que favore-
cera la afluencia turistica y contri-
buira a fortalecer los vinculos con la
comunidad local.

Asi mismo, con el proposito de
que el complejo del Museo cuente
con las instalaciones adecuadas para
el desarrollo de eventos culturales

El Proyecto Arqueologico de las Huacas del Sol y la Luna acaba de afiadir,
con el Premio Internacional Reina Sofia, un galardon mas de reconocimiento

y estimulo a la dedicacion y al esfuerzo de las instituciones y profesionales

peruanos que trabajan en la conservacion de su patrimonio cultural,

poniéndolo en valor y en condiciones para que los visitantes nacionales
y extranjeros puedan disfrutar y acceder al conocimiento de una parte
fundamental de nuestra historia.

rable patrimonio, sino también de
ofrecer condiciones ideales para su
visita y disfrute. Para ello ha creado
un circuito de visita y de espacios
dotados de puntos de informacion
museografica. El modelo de gestion
del Proyecto ha logrado asi incre-
mentar de forma exponencial el
numero de visitantes, que el arfio
pasado llego a superar los 100 mil.
Un dato importante es que de estos
visitantes 65 mil son escolares, es
decir que 180 nifias y nifos perua-
nos, atentos y con lapiz en mano,
recorren diariamente uno de 1os mas
significativos monumentos Moche.

formas de desarrollo en el ambito
comunal, regional y nacional.

Para afianzar lo avanzado y pro-
yectarse hacia el futuro, el Proyecto
tiene previsto iniciar los trabajos
para la construccion de un Museo
de Sitio y un Centro de Investigacion,
de este modo no solo se podran
mejorar las actuales condiciones de
Investigacion y conservacion sino
también promover la divulgacion de
los conocimientos alcanzados sobre
el sitio, en cuanto centro principal
de la sociedad Moche. El complejo
del Museo de Sitio y Centro de In-

con mayor afluencia de publico, se
ha proyectado el diserio de un anfi-
teatro. Igualmente, con la finalidad
de lograr una mayor integracion con
la comunidad local, se ha disefiado
un area comunal que brinde instala-
ciones adecuadas para su capacita-
cion, recuperacion de tecnologias y
desarrollo de las expresiones cultu-
rales tradicionales con miras a refor~
zar su identidad y proporcionarle
espacios y herramientas adecuadas
para su desarrollo sostenible. %
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humanos que se mueven en nuestra
agitada y convulsa geografi D
hecho, todas tienen el mismo origen:
la ociedad peruana y

rable a atares sociedad
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Argumentaban: “Esa forma de
gobierno, por basarse en el algebra
y en la estadistica, estara a salvo de
~ presiones que atentan contra el bien
publico”. Los otros, muy pocos, la
rechazaban diciendo: "Transformara
a los seres humanos en dociles es-
clavos de las maquinas”.

No hay que olvidar que Brener,
en su diario, escribio: “Inventé la
palabra mechanicracy, luego de re-
cordar la fuerte impresion que tuve
hace diezafios, exactamente en 1922,
al asistir a la puesta en escena de
Rossums Universal Robots (R.UR),
escrita por los checos Karel y Josef
Kapec, en un teatro de Nueva York.
En ese entonces era muy joven y fui
a verla acompafiado de mi padre. En
R.UR., los robota (palabra checa que
significa esclavo) estan decididos a
eliminar de raiz a la humanidad”.

De pronto, la palabra mecha-
nicracy se replego. Estuvo a punto
de quedar en el olvido. Sin embargo,
en la década de los cincuenta del
siglo pasado, volvio con inusitado
vigor. Precisamente en el centro de
decisiones del pais mas poderoso
d&! mundo. De esta manera: el pe-
riodista John Beck, en una radio de
Washington, dijo: "Existe el rumor
que el presidente Harry Truman se
ha atrevido a despedir al general
Mac Arthur de su cargo de coman-
dante en jefe de las tropas norte-
americanas en el Lejano Oriente,
después de haber confirmado con
un computador lo adecuado de su
decision” Al dia siguiente, Richard
Wayne, discipulo de Brener, en un
breve articulo que publico en el pe-
riodico local de San Antonio- Texas,
haciendo mencion a lo que habia
dicho Beck por la radio, muy alarma-

Puente 04

do se pregunto: “é{Una maquina es
el consejero del presidente de los
Estados Unidos?¢Estamos ya en la
mechanicracy?”

En los sesenta, respecto a la pos-
tura adoptada por el presidente Ken-
nedy en la crisis de Cuba, los mas

informados politologos del planeta
han conjeturado que ella habria sido
fruto de una consulta a un “com-
putador”. Desde ese tiempo hasta
los dias que corren, hay fundadas
sospechas respecto a que muchas
de las decisiones de tipo politico de
grannumero de gobiernos del mun-

do han sido sometidas a “la opinién”
de los ordenadores.

Las maquinas que “aconsejaron”
a Truman y a Kennedy, en compara-
cioén con las actuales, son absoluta-
mente primitivas y las de dentro de
90 minutos seran aun mas revolucio-
narias que las de este momento. Es
que su “estado natural” es de revolu-
cién permanente. Pueda que un dia
no muy lejano dejen de ser “con-
sejeras” y tomen el poder para siem-
pre. Ya en 1971, William Ross Ashby,
neurofisico del hospital de Brighton
e inventor de la primera maquina
homeostatica -al percatarse de esa
situacion y para que los seres huma-
Nnos no sean sobrepasados por la
inteligencia artificial de los ordena-
dores- intento construir una maquina
que amplificase la inteligencia huma-
na. Para esa empresa, partio de las
siguientes comprobaciones: una ex-
cavadora amplifica nuestra potencia
mecanica. Un altavoz 1o hace con el
sonido. Entonces, si se ha logrado
amplificar la fuerza y el sonido, {por
gué no el intelecto? Han pasado mas
de treinta afios y ese invento lamen-
tablemente aun no se concreta.

La amenaza (0 para algunos la
promesa) de la mechanicracy es un
fantasma que no cesa de recorrer el
mundo. Pero eso no es cosa reciente.
Es un asunto que tiene muchos si-
glos. En tiempos de la mitologia
griega, Vulcano creo sirvientes me-
canicos que iban desde inteligentes,
hechos a mano en oro, hasta los'que
se limitaban a obedecer: mesas uti-
litarias de tres patas que se movian
por si mismas. Los cabalistas se han
referido profusamente sobre el
Golem, una estatua animada. Cad-
mus sembro dientes de dragon que
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