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Benjamin Castafieda

ESTAS FUERON LAS PALABRAS QUE EL DOCTOR MAURICIO HERNANDEZ DIJO ANTE UN AUDITO-
RIO LLENO DE INGENIEROS, MEDICOS Y OTROS PROFESIONALES DE LA SALUD QUE LO ESCUCHA-
BAN ATENTAMENTE EN EL MARCO DEL ENCUENTRO LATINOAMERICANO SOBRE INNOVACION
TECNOLOGICA EN SALUD ORGANIZADO CONJUNTAMENTE POR EL MASSACHUSETTS INSTITUTE

OF TECHNOLOGY (MIT) Y LA PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU (PUCP) EN
JUNIO DEL ANO PASADO. ESTE ENCUENTRO REUNIO EN LA SALA I DE LA PUCP A MAS
DE 80 DESARROLLADORES DE TECNOLOGIA DE COLOMBIA, CHILE, CUBA, PARAGUAY
Y, POR SUPUESTO, PERU. TODAS ESTAS PERSONAS TENIAN ALGO EN COMUN: HA-
BER DISENADO, CONSTRUIDO Y DESPLEGADO EQUIPOS BIOMEDICOS (VENTILADORES
MECANICOS, CONCENTRADORES DE OXIGENO, CASCOS CPAP, ETC.) QUE AYUDARON
A MITIGAR LOS EFECTOS DE LA COVID-19 EN SUS RESPECTIVOS PAISES.

a emergencia sanitaria de la COVID-19 ha
dejado una huella devastadora y profunda en todo
el mundo. El Pert no ha sido la excepcion e, inclu-
so, la precariedad de su sistema sanitario ha llevado
a que seamos el pafs con mas muertes per capita a
nivel internacional. Todos tenemos una historia de
pérdida cercana a nosotros. Pero las palabras del Dr.
Hernandez se referfan a uno de los aspectos positi-
vos que aparecieron cuando nos enfrentamos a esta
enfermedad. Durante los momentos mas dificiles de
esta pandemia, la necesidad literal de luchar contra
la muerte, empujé a que se generaran vinculos de
cooperacion entre diferentes actores de la sociedad
enfocados en combatir sus efectos. Mauricio conta-
ba cémo, en un par de semanas, se pudo fabricar un
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sensor de medicién de flujo a gran escala
para su ventilador mecanico que involu-
cré simulaciones computacionales, mé-
todos de fabricacién aditiva, numerosos
ensayos de validacién y correccion de
errores. Mas aun, los procesos adminis-
trativos fueron acelerados por la emer-
gencia. Antes de la pandemia, se hubiera
necesitado cerca de un afio para obtener
el mismo resultado. «Necesitamos otra
pandemia» conclufa Mauricio, generando
risas en el publico. Lamentablemente, en
temas relacionados con la industria pe-
ruana de dispositivos médicos, es verdad.

El Pert no es un pafs reconocido por

desarrollar tecnologia. Esto es aun peor en el sector
médico, donde casi la totalidad de dispositivos son
importados. Dichos dispositivos, si bien utiles, no
estan disefiados para la realidad peruana y muchas
veces son enlatados que vienen con funcionalidades
adicionales que nunca seran utilizadas. Muchos pue-
den pensar que en el pais no tenemos las capacida-
des para el desarrollo de estos equipos; sin embargo,
eso es claramente un error. Para empezar, el Estado
peruano, a través de Pro-Ciencia y Pro-Innévate, ha
destinado en los ultimos afios mas de 50 millones de
soles en financiamiento para el desarrollo de tecnolo-
gia médica y, en particular, para la implementacion de
prototipos funcionales de dispositivos médicos (in-

cubadora con respirador artificial, medidor de gluco-

sa, sistema de manejo de imagenes médicas, sistemas
de rehabilitacién de marcha, camas médicas, sillas de
ruedas, dispositivos para tratar ictericia, entre otros).
Inclusive, muchos de estos desarrollos, podrian ha-
ber ayudado en el contexto de la pandemia (tele-eco-
grafo, monitor de signos vitales, tele-pulso-oximetro)
ya que tuvieron una alta demanda durante la misma.

Si bien es indiscutible que las capacidades existen
para el desarrollo de prototipos funcionales, siem-
pre nos ha faltado el dltimo tramo para transformar
estos prototipos en productos comerciales. La inex-
periencia en este aspecto se refleja en la carencia de
procedimientos para la obtencion del registro sanita-

rio de dispositivos nacionales. La regulacion sanitaria
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en el Perd (Ley 29459) esta pensada principalmente
para los productos farmacéuticos vy, si bien mencio-
na los dispositivos médicos, el tratamiento que les da

es erroneo. Presenta propuestas inviables como exi-

gir que la Direccion Técnica de los establecimientos

dedicados a la fabricaciéon de dispositivos médicos
esté a cargo de un quimico farmacéutico, entre otras
cosas. Adicionalmente, no establece con claridad los
requerimientos que deben cumplirse para obtener el
registro sanitario. Por ejemplo, no hay documentos
de buenas practicas de manufactura para dispositivos
médicos. Esta situacion crea una incertidumbre que
no solo desalienta la inversion privada en el desa-
rrollo de una industria biomédica nacional, sino que
termina matando las pocas iniciativas existentes. Las
empresas, muchas de ellas szarfups, dejan de existir o
se reinventan hacia otro rubro.

Como toda crisis, la pandemia de l]a COVID-19 tam-
bién generd oportunidades. La necesidad imperiosa
de contar con ventiladores mecanicos, plantas de
oxigeno, y pruebas para la deteccion del virus, forzé
que, por primera vez en la historia del Pert, dispo-
sitivos médicos peruanos obtuvieran la aprobacion
para ser producidos y utilizados, aunque de manera
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temporal. Uno de estos casos de éxito es el proyecto
MASI. Esta iniciativa representa la uniéon de la aca-
demia, la empresa privada y el Estado para fabricar
ventiladores mecanicos que puedan ser utilizados
dentro de Unidades de Cuidados Intensivos (UCI).
DIACSA, Energy Automation Technologies, Zolid
Design, Brein y la PUCP fueron los socios iniciales
que se enfocaron en el disefio inicial y produccion
del dispositivo. En menos de una semana se habfan
levantado las caracteristicas minimas necesarias que
debfia tener el dispositivo para que fuera util y ayudase
en la recuperacion de pacientes durante la pandemia.
Después de hacer las primeras pruebas y validar los
requerimientos técnicos con el MINSA, se procedio
a la validacion de tecnologias para la fabricacion de
los dispositivos con los insumos y procesos de fabri-
cacion que se tenfan en el Pert. Todo intento de im-
portar un ventilador mecanico o alguna de sus partes
era inutil por la alta demanda de estos dispositivos a
nivel mundial. Se decidi6 crear un nuevo tipo de ven-
tilador mecanico a partir de una idea propuesta por
el MIT recientemente: automatizar la forma de pre-
sionar una bolsa resucitadora, popularmente conoci-
da como AMBU, de manera que se puedan replicar

las prestaciones necesarias de los equipos actuales. Si




que puedan ser utilizadas en contextos menos extre-
mos y con otras ventajas competitivas. Asi, es posible
imaginar que la tecnologfa de MI&T pueda realizar
dentro de cada farmacia en el pais este tipo de tele-
ecografia asincrona, ayudando a tener un diagnéstico
mas temprano y mas accesible para los pacientes. De la
misma manera, las capacidades de tele-medicina com-
binadas con la facilidad de uso y el consumo de menos
oxigeno de los ventiladores mecanicos MASI, sugieren
que pueden ser utilizados en casos de emergencia den-
tro de la atencion primaria.

¢Coémo hacemos para que estas iniciativas crezcan?
¢Como hacemos para que esta nueva industria
peruana de dispositivos médicos se desarrolle? Son

las preguntas de rigor. Primero que nada, es impor-

tante generar una regulaciéon adecuada para dispo-
sitivos médicos y diferenciada de la regulacién para
farmacos. Como parte de esta nueva regulacion es
necesario reconocer la experticia de un nuevo pro-
fesional relacionado con la salud: El Ingeniero Bio-
médico. Es este perfil profesional el que esta llamado
a liderar las fabricas de dispositivos. Esta regulacion
debe describir con claridad los procedimientos a
seguir para obtener el tan ansiado registro sanitario

incluyendo buenas practicas de manufactura y de
almacenamiento. Un segundo punto se centra en el
fomento de esta industria. De manera obvia, se ne-
cesita generar politicas que incentiven su crecimien-
to a través de ventajas tributarias, del financiamiento
para la implementacion de prototipos funcionales,
estudios pre-clinicos y clinicos. Pero mas importante
aun, se necesita combatir la incertidumbre alrededor
de la obtencién del registro sanitario. Es necesario
que la autoridad competente establezca un proceso
formal de respuesta que guie a las empresas sobre
los procedimientos para un dispositivo médico par-
ticular. Finalmente, se deberia incentivar la creacion
de entidades privadas enfocadas en brindar servicios
de validacién de laboratorio, pre-clinica y clinica que
permitan certificar la calidad de los dispositivos mé-
dicos desarrollados en el pafs.

Todo lo mencionado requiere de decisiones politicas
adecuadas y que este tipo de industria sea reconocida
como critica para el pais. Esperemos que estas accio-
nes se den de manera proactiva y no se necesite de
una nueva pandemia para tomar accién al respecto.
Las acciones que tomemos hoy definiran si vamos a

poder responder a las emergencias del mafiana.-
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LA ARQUITECTURA DE LA PERMANENCIA

Laura Alzubide

The Neues Museum (Betlin, 1997-2009), realizado en colaboracion con Julian Harrap, es el proyecto mas conocido de David Chippetfield. Gané el
Premio Mies van der Rohe en el afio 2011. Foto de Ute Zscharnt.
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CUANDO DAVID CHIPPERFIELD RECIBI0O HACE ALGUNOS
MESES LA NOTICIA DE QUE HABIA GANADO EL PREMIO
PRITZKER 2023, NO LO TOMO COMO UN RECONOCIMIENTO
PERSONAL, SINO COMO UN LLAMADO PARA QUE LA
ARQUITECTURA MUESTRE UN MAYOR COMPROMISO EN
LA CREACION DE UN MUNDO MAS JUSTO Y SOSTENIBLE.
NADA EXTRANO EN ALGUIEN QUE CREE FIRMEMENTE QUE
LA ARQUITECTURA ES MUCHO MAS IMPORTANTE QUE
LOS ARQUITECTOS.

Puente O



unca le ha interesado el poder. Ni tam-
poco el especticulo, a pesar de que empezd su carrera
en una época en la que muchos colegas se entregaban a
la pirotecnia. David Chipperfield (Londres, 1953) es el
arquitecto del silencio: un prestidigitador invisible que
apuesta por la sutileza y la elegancia. Sin embargo, esta
moderacion radical no le impide ser también un crea-
dor prolifico. Sus obras construidas, que abarcan mas
de cuatro décadas, son variadas en tipologfa, escala y lo-
calizacién geografica, e incluyen desde edificios civicos,
culturales y académicos hasta residencias y proyectos de
planificacion urbana. Pero, mas alld de todas estas virtu-
des, si hay algo que las caracteriza es la trascendencia. Y
este es tan solo uno de los motivos por los que, a los se-
senta y nueve afios, ha recibido el Premio Pritzker 2023,

el maximo reconocimiento de la profesion.

Para Chipperfield, el arquitecto es un cirujano que

debe aplicar el bisturi. Esta precision exige calcular

los impactos ambientales e historicos de la permanen-
cia, pero también abrazar lo preexistente. Diseflar e
intervenir siempre en dialogo con el tiempo y el lugar,
sin temor a refrescar el lenguaje arquitectonico. Asi lo
hizo en Betlin en el Neues Museum (1997-2009), su
proyecto mas aclamado, que lo obsesion6 durante mas
de una década. Disefiado por Friedrich August Stiiler
e inaugurado en 1855, los estragos de la Segunda Gue-
rra Mundial lo habfan reducido a un cascarén vacio.
En 1997, gan6 el concurso para reconstruirlo junto a
Julian Harrap. Podria haber restaurado lo que quedaba
del edificio, sin mayores complicaciones, o levantar un
nuevo proyecto desde cero. Sin embargo, opté por lo
mas arriesgado: un delicado trabajo entre la conserva-
cion, la reconstruccion y la adicién. «Un edificio que
ha sufrido tantas pérdidas no puede simplemente re-

pararse, debes afadir algo masy, dijo al respecto.

En las obras de renovacion, la precision esta ligada
a la perspicacia histérica. Por eso Chipperfield siem-
pre busca rescatar el disefio y la estructura originales
en lugar de sustituirlos, sin posibilidad de didlogo,
con un disefilo moderno. «Como arquitecto, soy en

La restauracién de The Neues Museum sigui6 las pautas de la Carta de Venecia, respetando lo que quedaba del edificio en sus diferentes estados de conservacion.

Todos los espacios de la estructura existente se rellenaron sin competir con esta, en términos de brillo y superficie. Asi, lo nuevo refleja lo perdido, sin imitarlo. El

museo volvi6 a abrir sus puertas en 2009, tras permanecer mas de sesenta afios en ruinas. Fotos de Joerg von Bruchhausen y Ute Zscharnt.
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cierto modo el guardian del significado, la memoria
y el patrimonio. Las ciudades son registros hist6-
ricos y la arquitectura, a partir de un determinado
momento, es un registro histérico. Las ciudades son
dindmicas: no se quedan ahi, evolucionan. Y en esa
evolucion, quitamos edificios y los sustituimos por
otros. Elegimos nosotros mismos, y el concepto
de proteger solo lo mejor no es suficiente. Se trata
también de proteger el caracter y las cualidades que
reflejan la riqueza de la evoluciéon de una ciudady, ha

declarado el arquitecto.

Dialogo popular y lecciones
civicas

En las obras tempranas de
Chipperfield ya se aprecia esta
filosoffa. Es el caso del primer
proyecto que realiz6 en su pafs
natal, el River & Rowing Mu-
seum (1989-1997), en Henley-
on-Thames. En aquella época, el
tuturo de la arquitectura moderna
era una incognita en Gran Bre-
tafla y los habitantes de la zona
preferfan un proyecto tradicional.
Chipperfield, quien tenia en men-
te un disefio moderno, se inspird
en los cobertizos fluviales y en
los graneros del condado. Pero
no renuncio6 a sus ideas iniciales y
agreg6 dos volumenes de vidrio y
hormigén que demostraron que
la convivencia entre patrimonio y
modernidad es posible. Otra pro-
puesta britanica, la Turner Con-
temporary Gallery (2006-2013),
en Margate, fue disefiada tras un
proceso de consulta que involucrd
a ocho mil pobladores de la zona.
El resultado es espléndido: el edi-
ficio juega con las transparencias
y la luminosidad del paseo mari-
timo —el mismo lugar donde John
Turner pint6 sus obras maestras—,

como si fuera en lienzo.

El jurado del Pritzker ha destacado que cada obra
de Chipperfield es una lecciéon civica, una empresa
al servicio de la sociedad. Sus edificios transforman
la vida de las ciudades donde se ubican. Los gene-
rosos espacios exteriores se convierten en conecto-
res, lugares de encuentro y observacion, incluso para
aquellos que nunca entran a museos o galerfas. En la
expansion del Saint Louis Art Museum (2005-2013),
por ejemplo, el pabellon se asienta sobre un zécalo
que lo reconcilia con los alrededores, con ventanas de

piso a techo que proporcionan grandes vistas hacia
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El River & Rowing Museum (Henley-on-Thames, 1989-1997) fue el primer proyecto que Chipperfield realizé en su Inglaterra natal. El disefio esta inspirado

en los cobertizos fluviales y los tradicionales graneros de madera de Oxfordshire. Foto de Richard Bryant / Arcaid.

«ESTE COMPROMISO CON UNA
ARQUITECTURA DE PRESENCIA CIVICA
DISCRETA, PERO TRANSFORMADORA,

Y LA DEFINICION —-INCLUSO A TRAVES
DE ENCARGOS PRIVADOS- DEL AMBITO
PUBLICO, SE HACE SIEMPRE CON
AUSTERIDAD, EVITANDO MOVIMIENTOS

INNECESARIOS Y MANTENIENDOSE AL
MARGEN DE TENDENCIAS Y MODAS,
TODO LO CUAL ES UN MENSAJE MUY
RELEVANTE PARA NUESTRA SOCIEDAD
CONTEMPORANEA», HA SENALADO EL
JURADO DEL PRITZKER EN

SU COMUNICADO.
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el parque. En cambio, con The Hepworth Wakefield
Gallery (2003-2011) realiza el ejercicio contrario: se
accede al edificio a través de un puente peatonal so-
bre el rio Calder, un recorrido que rinde homenaje
al paisaje, aunque, después de traspasar el umbral, el

volumen sea introspectivo.

Belleza atemporal y trascendencia

«Hste compromiso con una arquitectura de presencia
civica discreta, pero transformadora, y la definicion
—incluso a través de encargos privados— del ambito
publico, se hace siempre con austeridad, evitando
movimientos innecesarios y manteniéndose al
margen de tendencias y modas, todo lo cual es
un mensaje muy relevante para nuestra sociedad
contemporanea», ha sefialado el jurado del Pritzker
en su comunicado. Una muestra de este caracter sen-
cillo y atemporal es la James-Simon-Galerie (1997-
2019), que sirve de puerta de entrada a la isla de los

Los seis volumenes idénticos que componen la Turner Contemporary Gallery (Margate, 2006-2013) estin construidos a partir de un armazén de hormigén
y tienen una piel de vidrio grabada al acido, con tejados a un agua para drenar la lluvia. Fotos de Simon Menges.



En la expansion del Saint Louis Art Museum, (Missouri, 2005-2013), Chippetfield mantuvo el edificio original en primer plano y creé una adicién, ubicada
entre una arboleda, que ocupa discretamente el fondo. Proyecto realizado en colaboracién con HOK Architects. Fotos de Simon Menges.
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museos de Berlin. Aqui, el arquitecto reinterpreta las
columnas a gran escala, en un homenaje a Friedrich
August Stiiler, para encerrar una terraza publica que
ofrece amplias vistas desde el interior y el exterior.

«Hay que recordar la importancia de la arquitectura
y el disefio como una forma de realizacion fisica de
nuestro deseo de ideas y belleza, y su potencial para
inspirar en silencio», ha escrito el arquitecto. El plan
maestro para modernizar la Royal Academy of Arts
(2008-2018) es otra intervencion quirurgica que ha
merecido aplausos. El proyecto, realizado en colabo-
racion con Julian Harrap, consistfa en renovar los dos
edificios, contiguos y de distintas épocas, que confor-
man la institucién. Preservé la integridad histérica de
ambos a través de la restauracion. Pero, sobre el pasaje
que los separa, aplico el bisturf para tender entre ellos
—figurativa y literalmente— un puente de hormigén que
establece una nueva e inspiradora identidad urbana.

La modernidad y la tradicién conviven en la obra
del arquitecto britanico, que no se amilana ante nin-
gun reto, cualquiera que sea su envergadura. Basta
con mencionar dos proyectos consecutivos realiza-
dos en los ultimos afos, tan distantes en tipologia
y locaciéon como en disefio y ejecucion. El nuevo
edificio de la sede de Amorepacific (2010-2017),

en Sedl, destaca por su fachada de vidrio, revestida

En 1998, la Royal Academy of Arts compré un edificio italiano que habfa sido modificado a lo largo de los afios. El plan maestro de David

Chipperfield, realizado entre 2008 y 2018, implic6 conectar el nuevo edificio con el original a través de un puente de hormigén. Foto: cortesia de la

Royal Academy of Arts.



The Hepworth Wakefield (West Yorkshire, 2003—2011) se compone de diez voliumenes trapezoidales interconectados, cada uno de ellos singular en tamafio
y angulo. Unicamente se puede llegar al edificio, que parece surgir del rio, a través de una pasarela. Foto de Twan Baan.

Como una continuacién de la arquitectura del foro de Friedrich August Stiiler, la James-Simon-Galerie (Berlin, 1997-2019) sirve como puerta de
entrada a la isla de los museos, completando el conjunto entre el canal Kupfergraben y la fachada sudoeste de The Neues Museum. Junto con el Paseo
Arqueolégico, forma la columna vertebral del plan maestro que se desarrollé en 1999 y se adopté como base para toda la planificacién en la isla de los

museos. Fotos de Simon Menges y Ute Zscharnt.

La sede de Amorepacific (Seul, 2010-2017) armoniza lo individual y lo colectivo, lo privado y lo publico, el trabajo y el descanso. Un patio central ofrece vistas
a los edificios cercanos, y los jardines colgantes conectan aun mds a la comunidad con los elementos del exterior. Foto de Noshe.
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La restauracién y reinvencién de Procuratie Vecchie (Venecia 2017-2022), disefiado originalmente por Mauro Codussi, Bartolomeo Bon y Jacopo Sansovino David Chipperfield estudié arquitectura en la Universidad de Kingston y la Architectural Association School of Architecture de Londres. Ademas del Pritzker,
en el siglo XVI, redefinié este edificio civico en el corazén de la ciudad para permitir por primera vez el acceso al publico en general. Fotos de Richard Davies ha recibido la Medalla de Oro del RIBA (2011) y Praemium Imperiale de la Japan Art Association (2013), entre otros reconocimientos.
y Alessandra Chemollo.
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EN RESTAURACION DE LAS PROCURATIE
VECCHIE —LAS PROCURADURIAS

QUE SE EXTIENDEN AL NORTE DE LA
PLAZA DE SAN MARCOS DE VENECIA—,
CHIPPERFIELD ANADIO NUEVAS
CIRCULACIONES, PERO SOBRE TODO SE

CONCENTRO EN EL TEJIDO HISTORICO
QUE FUE REVELANDOSE A LO LARGO
DEL PROCESO. ESTO LE PERMITIO
REVIVIR LOS SUELOS DE TERRAZO, LOS
MUROS REVESTIDOS CON YESO Y LOS
FRESCOS ORIGINALES DEL SIGLO XVI.

con aleros de aluminio, y su patio central con tres
jardines elevados que perforan la fachada con un
pedazo de naturaleza. En restauraciéon de las Pro-
curatie Vecchie (2017-2022) —las procuradurias que
se extienden al norte de la plaza de San Marcos de
Venecia—, afiadié nuevas circulaciones, pero sobre
todo se concentré en el tejido historico que fue re-
velandose a lo largo del proceso. Esto le permitié
revivir los suelos de terrazo, los muros revestidos
con yeso y los frescos originales del siglo XVI.

«Incluso cuando levantamos un castillo de arena en
la playa, lo protegemos para que dure. Eso desde
el punto de vista pragmatico. Desde el representa-
tivo: la arquitectura son marcas que simbolizan esa
permanencia. El espectaculo del poder no me ha
interesado nunca. El poder de la permanencia, si»,
confeso el arquitecto al diario espafiol E/ Pais tras
recibir el Premio Pritzker.«
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Max Castillo Rodriguez

CUANDO LOS ROMANOS EN LOS DIAS DE TRA-
JANO FUNDARON VINDOBONA, VIENA, SOBRE
LA LLANURA CENTROEUROPEA NO PODIAN
IMAGINAR LA GRAN IMPORTANCIA QUE TEN-
DRIA SIGLOS DESPUES. TRANSFORMADA EN
CIUDAD EN EL SIGLO XVII, VIENA ASOMBRABA
AL VISITANTE POR SUS MURALLAS RODEADAS
POR UN EXTENSO GLACIS, ZONA TRAPEZOIDAL
RODEADA DE ARBOLES Y QUIOSCOS, POR DON-
DE PASEABA EL PUEBLO VIENES ORGULLOSO
DE SUS DIFERENTES E IMPONENTES ESPACIOS,
COMO NO HABIA OTROS EN EUROPA.

iglos después el joven emperador Francisco
José II decidi6 transformar Viena. Derrumbé las mura-
llas y decreté que los paseos dominicales sobre el glacis
habian llegado a su fin. Corria el afio 1857, inicio del his-
torico Ringstrasse. Esta gran construccion, en realidad un
bulevar circular de 5.5 kilémetros transformatfa la historia
de Viena y fue un modelo arquitecténico europeo ejem-
plar, semejante en sus aspectos revolucionarios culturales

a la edificacién del nuevo Patris del barén Haussmann.
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El Ringstrasse competia en suntuosidad con los edifi-
cios publicos y las viviendas de los ricos, muchos de
ellos judios. Entre sus mas famosas construcciones
estaba la vivienda y taller del artista Gustav Klimt,
y el Museo de Historia del Arte decorado por €l ha-
cia 1888. Otto Wagner, el mas influyente arquitecto
vienes de principios del siglo XX, habia construido
las Estaciones del Metro, el Ministerio de Guerra y
la Caja Postal de Ahorros de Viena. No debemos ol-
vidar la catedral de San Carlos Borromeo levantada

frente a los antiguos suburbios, ni el Burgtheater, tea-
tro nacional vienés donde los padres de Elias Canetti,
premio Nobel de Literatura 1981, participaban en

puestas teatrales.

Los grandes parques centrales Helden Platz, Burg Garten
y el Maria Teresien Platz competian con el tradicional
Prater, el mas grande parque de diversiones de Euro-
pa localizado en el Leopoldstadt, el antiguo barrio judio
de la ciudad.
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Burgtheater de Viena.

Comunidad cultural de Viena

En 1860, a los cuatro afios de edad, Sigmund Freud
llegb a Viena con su familia, procedente de Leipzig,
y se instalaron en Leopoldstadt, el antiguo gueto de la
gran capital. El barrio fue creciendo con la llegada de
judios de todo el imperio. En 1880 ya eran mas de 70
mil, una décima parte de todos los vieneses. Allf na-
cieron muy importantes miembros de la comunidad
cultural, entre ellos Karl Kraus el gran escritor y pe-
riodista que desde su 6rgano Die Fakel (La Antorcha)
describia el movimiento cultural y social de la gran
capital. Vieneses fueron el médico y amigo de Freud,
Artur Schnitzler; el filésofo Ludwig Wittgenstein, el
novelista Joseph Roth, que describi6 en sus novelas la
ruina y el fin de los soberanos Habsburgo. También
fue vienés el gran poeta, descriptor de la decadencia
de la antigua burguesia, orgullosa y banal de los tiem-
pos del Ringstrasse, Hugo von Hoffmannsthal, que

fue ennoblecido por el mismo Francisco II.

Puente 2.2

Quizas el mas importante intelectual a quien el mismo
Freud admiraba fue el genial Otto Weininger, el mas res-
petado de una generacion de psico-filésofos que a prin-
cipios del siglo XX pululaban en las universidades y cafés
vieneses. Weininger escribié entre los diecisiete y veinti-
cuatro afios un tratado que se hizo muy popular: Sexo y
cardcter. Esta obra, aparecida en 1904 entre clamores y
admitraciones, anunciaba también el suicidio de su autor,
quien en su célebre escrito consideraba a la mujer como
de una condicién moral inferior al hombre, al judio y
a todo lo humano. No debemos olvidar el origen judio
de Weininger, quien nunca aceptd esa condicion y busco
consuelo en el bautismo cristiano. A su entierro multitu-
dinario concurrieron celebridades como Sigmund Freud

y Stefan Zweig, quien se suicidaria en Brasil en 1942. Un

admirador adolescente que concurti6 al acto fue Ludwig

Wittgenstein, el célebre autor del Tractatus 1 ggico Philoso-
phicus. August Strindberg el dramaturgo sueco admirado

en los cafés vieneses envid una corona de flores.

TLa antorcha de Kraus

Karl Kraus por Oskar Kokoschka

Otra personalidad tan fuerte como Otto Weininger
fue el escritor, periodista y poeta Karl Kraus. Con su
periddico Die Fackel (La antorcha) Kraus se convirtié en
el portavoz intelectual de la ciudad de Viena. A pesar
de que conté con grandes colaboradores como Hein-
rich Mann, el pintor Oskar Kokoschka o el mismo
Oscar Wilde, Die Fackel era sobre todo la expresion
de la personalidad gigantesca de Kraus. Su indivi-
dualismo lo convirti6 en el juez intelectual de todo lo
vivido en Viena desde la aparicién de su Die Fackel,
en 1899, hasta su fallecimiento en 1936, cuando fue
atropellado por un ciclista. Su cabeza estallé en el pa-
vimento y agonizé durante meses. Su escrito mas co-
nocido Los sltimos dias de la humanidad toca el impacto
tremendo que tuvo la Primera Guerra Mundial en la
sociedad vienesa. Alli, en una tragedia en cinco actos,
la Muerte es un constante personaje que engulle todo.
Kraus, desde las paginas de Die Fackel, que a su muerte
habfa llegado a 415 fasciculos, anunciaba la guerra y el
desastre, interpretaba el psicoanalisis y con su critica
del pangermanismo profetizaba el nazismo que se ins-
tal6 en Austria desde marzo de 1938.
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Sigmund Freud

Viena socialdemocrata

Cuando Adolf Hitler, un joven empobrecido, con
ideales de artista, visita por primera vez Viena, la ciu-
dad esta en plena evolucién. Era el afio de 1909 y
el arquitecto Adolf Loos acababa de publicar Orna-
mento y delito. Alli anunciaba una nueva arquitectura,
sencilla, donde el concreto de hormigén se planteaba
como la base de las construcciones modernas. Entre
1909 y 1911 construye el Looshans en el Michaelplatz,
en el que hace patente su concepcion de eliminar los
adornos de las fachadas. La casa Steiner o la casa Scheu
de esos afios no muestran retazo alguno que recuerde
la clasica casa austriaca.

Entre 1923 y 1924 Loos construyé viviendas co-
munitarias para la clase obrera en el Am Heuberg, si-
tuado en el oeste de Viena. Con el ingeniero Hugo
Mayer construyé bloques de 129 unidades residen-
ciales destinadas a la clase trabajadora y también
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Adele Bloch Bauer, 6leo de Gustav Klimt

para refugiados que no contaban con un hogar.
Loos se proponia construir estos hogares en la
forma mas simple posible eliminando los sétanos.
Habia una pared comin para todas las casas, y las
fachadas estaban construidas con materiales lige-
ros (eternit, laminas de asbesto y cartén comprimi-
do). Frente a los bloques habitacionales se ubicaban
jardines de 200 metros en donde los obreros po-
drian almacenar alimentos. En 1932, Loos volvi6 a
trabajar en un proyecto de vivienda social en Vie-
na. Se trataba del conjunto habitacional de setenta
casas-habitaciones, el werkbundsiedlung de Viena, que
seguia los postulados de su homénimo de Stuttgart.
Pero la violencia imperante ya anunciaba la tempes-
tad nazi que transformarfa Austria en una pobre y

segundona provincia alemana. Adolf Loos murié
en 1933 antes del Anschluss.

Entre tanto, Adolf Hitler ya se habia inmiscuido en
los centros antisemitas. Pot ese entonces, Viena era
una ciudad de 200 mil judfios, y la gran mayoria de
sus habitantes simpatizaba activamente con el Par-
tido Socialdemoécrata Austriaco (SDAP). Su linea
politica era conocida como austro-marxista, y pu-
blicaba una revista muy seguida por los obreros vie-
neses: Der Kampf (Ia lucha). Su gran teérico era Otto
Bauer y estaba empefiado en resolver el problema

Viviendas para la clase obrera

de las nacionalidades en el vasto imperio austro-
hiangaro. Su obra La cuestion de las nacionalidades y
la socialdemocracia fue muy discutida en los primeros
afos de la revolucion rusa.

En noviembre de 1918, en una Viena en ruinas,
y atacada por la gripe espafiola se proclamaba la
republica. Los antiguos suefios de una unificacion
de nacionalidades, checos, rutenios o polacos se
vieron truncados. Max Adler, lider prominente del
SDAP, habia estado en la Unién Soviética e im-
pulsé la multiplicacién de Consejos Obreros que

aparecieron entre 1918-1919 en las zonas obreras
de Viena.

El fin de una era

El 15 de marzo de 1938 Adolf Hitler desde el palacio
imperial de Hofburg en la zona aristocratica de Viena,
anunciaba la anexién de Austria a Alemania. Este he-
cho es conocido en la lengua alemana y en la historia
como el Anschluss, y desde ese dia Austria cambiara su
nombre por el de Ostmark, que traduciremos como

Egon Schiele autorretrato

Puente 25



Robert Musil en Viena
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la Marca del Este, como se llamaba la region en los

tiempos de Carlomagno.

Poco antes del 15 de marzo de 1938, el pais sumaba
800 asesinados por los nazis austriacos. Austria se
encaminaba a una guerra civil que las elites econo-
micas e intelectuales durante afios habfan querido
evitar. En febrero, el canciller Kurt Schuschingg
que acababa de promulgar la expulsién de todos
los judios del pafs, imploraba a Hitler que detu-
viera a sus violentos seguidores. Hitler exigi6 la
liberacion de todos los nazis presos en las carceles
austriacas.

Pero las cosas se precipitaron, el canciller Kurt Schus-
chingg, con el ingreso triunfal de Hitler por el Rings-
trasse y tras su discurso furibundo desde el palacio
residencial de Hofburg, ya no tenfa nada que hacer y
fue reemplazado por el joven abogado Arthur Seyb

Inquiart, quien sera célebre por sus crimenes en los
Paises Bajos desde 1939, cuando ocupaba el cargo de
Comisario del Reich en los Paises Bajos. Este favorito
de Hitler fue juzgado en el juicio de Nuremberg de

1946 y terminé en la horca.

Volvamos al Anschluss. Por esos dias se apretujan los
trenes con destino a las ciudades francesas y suizas.
Los treinta mil judios que quedan en Viena buscan
huir del atroz destino. El filé6sofo e ingeniero Ro-
bert Musil, que habia logrado en su juventud un gran
éxito literario con su novela Las #ibulaciones del joven
Torless, toma un tren hacia Zurich donde continuara
escribiendo una novela excepcional, El hombre sin atri-

butos, que su muerte en 1942 dejé inconclusa.

En otro tren, entre nduseas y pesadillas, abandona
Viena Hermann Braun, otro notable escritor judio
que escribfa en esos terribles afios un inolvidable re-
lato del final de un gran poeta, La muerte de 1 irgilio,
esta novela admirada por Thomas Mann es desde
hace poco tiempo reconocida como uno de los gran-

des logros de la novela europea contemporanea.

Pero el mas célebre de los perseguidos, Sigmund
Freud, fue recluido durante dias en su domicilio de la

Viena ocupada por los nazis

Thomas Mann por Max Oppenheimer.

calle Berggasse 19. La Gestapo interviene en sus pa-

peles y enseres personales. Gracias a un comité inter-

nacional de diferentes personalidades, Freud y su hija

pueden viajar en tren hacia Parfs el 4 de junio. La his-

teria colectiva llevé a los vieneses a un espiral de odio.
Las confiscaciones a los
judios fueron idénticas a
las realizadas en Alema-
nia y las humillaciones
superaron todo lo per-
mitido.

Pero la ciudad del arte,
de la convivencia y de la
critica, de las magistra-
les conferencias de Karl
Kraus, a pesar del mons-
truoso antisemitismo de
Hitler, permanecen en
la memoria universal.
Memortia que a veces es
perturbada por los him-
nos y las marchas de las

cruces gamadas.
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GIUSEPPE OREFICI



EL ARQUITECTO Y ARQUEOLOGO ITALIANO GIUSEPPE OREFICI ES DIRECTOR DEL CEN-
TRO ITALIANO STUDI E RICERCHE ARCHEOLOGICHE PRECOLOMBIANE, Y APASIONADO
DIRECTOR DEL PROYECTO NASCA QUE DESDE HACE DECADAS CONSAGRA SUS ESTU-
DIOS AL CENTRO CEREMONIAL DE CAHUACHI ES TAMBIEN DIRECTOR Y FUNDADOR
DEL MUSEO ARQUEOLOGICO ANTONINI DONDE SE EXPONEN LOS HALLAZGOS ENCON-
TRADOS EN LAS EXCAVACIONES DE CAHUACHI, Y ADEMAS HA DIRIGIDO PROYECTOS
ARQUEOLOGICOS EN LA ISLA DE PASCUA, EN MEXICO, BRASIL Y BOLIVIA.

El con un grupo de jovenes profesionales y estudian-
tes del Pert y de diversas universidades del mundo
llegaron a Nasca en 1982, armaron un campamento
bajo unos guarangos e iniciaron sus excavaciones en
Pueblo Viejo y luego en Cahuachi. Para nosotros, los
nasqueflos, no era un hecho extrafio pues estibamos
habituados a ver la figura de Marfa Reiche limpiando
las lineas en la Pampa, y a recibir las visitas de espe-
cialistas interesados en la Cultura Nasca. Pero esta
vez fue distinto, porque a partir de entonces, Orefici

llego todos los afios cargado de suefios y entusiasmo,

Cahuachi
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fiel a su «amor a primera vista» que habia sentido por
Cahuachi, amor que lleva ya 40 afios de ininterrum-
pida y fructifera convivencia.

Los numerosos estudios llevados a cabo por el Pro-
yecto Nasca, conformado por un equipo multidisci-
plinario de arquedlogos, botanicos, etnomusicologos,
arquitectos, historiadores, antropélogos, le permiten
a Orefici hablar con autoridad sobre la organizacion
social, la cosmogonia, la artesania y la religion de los

Nasca, su relacién con los dioses, y es enfatico en

Cahuachi, piramide. No se trata de un templo aislado, sino de un conjunto de plataformas que le confieren un aspecto escalonado que alcanza 28 metros de
altura, supera los 120 metros de ancho y 80 de profundidad. Contiene escaleras, rampas, plazas y pasadizos muy caracteristicos de los centros ceremoniales.

afirmar que desde la sola y exclusiva mirada de la ar-
queologia y la arquitectura no se puede comprender

cabalmente la dimension de la cultura Nasca.

Aun falta explorar casi el 80 por ciento del Centro
ceremonial de Cahuachi que ocupa un area de 24
km cuadrados, donde 34 monticulos vislumbran o
insindan construcciones piramidales. Quizas, dice
Gluseppe, necesitemos otros dos siglos mas para
explicar a plenitud la civilizacién Nasca. Por ahora
nos quedamos con el sonido tnico de sus antaras de
ceramica, imaginando la relaciéon de los pobladores
Nasca con los dioses en el recinto de Cahuachi, cora-
z6n de la Cultura Nasca.

Doctor Giuseppe Orefici, sabemos que en una
entrevista es imposible sintetizar 40 afios de in-
vestigaciones, pero intentamos dar una visiéon

sugerente de Cahuachi que nos invite a inter-

narnos en la Cultura Nasca. Si tuviésemos que
explicar en forma sencilla la construccion de Ca-
huachi ¢qué diria?

En la construccion de Cahuachi podemos encontrar
fases muy diferenciadas, la primera se caracteriza por
una serie de construcciones con grandes paredes de
quincha y enlucidos; los muros aprovechaban la pre-
sencia natural de monticulos de arcilla y para los te-
chos empleaban palos de gran tamafio. Estamos en el

afio 400 a 450 afios antes de nuestra era.

Luego alrededor del afio 300 a 100 afos a.C. entra-
mos a la segunda fase de Cahuachi en la que se inicia
una arquitectura monumental muy sélida y resistente,
demostrando que eran especialistas en utilizar el ado-
be conico en grandes estructuras. Esta arquitectura
se mantiene hasta la tercera fase y es también usada
en los centros ceremoniales de la costa del Pert, des-

de el norte hasta el sur, incluyendo el area de Paracas.
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La fase mas propiamente monumental de Cahuachi
es la tercera, que empieza alrededor del primer siglo
hasta el ano 300 de nuestra era, momento en el cual
se construye con el adobe paniforme y el uso alterna-
do de arcilla gris y naranja en las estructuras que tam-
bién caracterizan al Cahuachi menos monumental,
pero de gran efecto, con pisos pintados que recubren

completarnente sSus estructuras.

Esta tercera fase corresponde al apogeo de Cahuachi,
marcado por la apoteosis del centro ceremonial y se
identifica como el periodo mas largo y prospero de
la organizacién politico social de la Cultura Nasca.
Tenemos grandes templos de forma piramidal con
enormes terrazas, grandes columnas que sustentan
los techos, con un volumen mucho mayor que el de
las fases anteriores y también de las posteriores, por-
que es una arquitectura muy compleja. En esta fase se
consolidaron el Gran Templo, la Gran Piramide y la
Piramide Naranja, cuyas dimensiones varfan entre 30 y
100 metros de largo y algunos superan los 200 metros.

Las posteriores fases, es decir los altimos 200 afios,
ya con la presiéon wari, corresponden al declive de
Cahuachi Se caracterizan por la forma en que las
construcciones se van convirtiendo en cementerios,

en necroépolis, en lugares de entierros.

El Proyecto Nasca ha congregado a especialis-
tas de las mas diversas ramas que le han permi-
tido evidenciar varios aspectos de la vida de los
Nasca. Mas alla de la descripcion de sus estruc-
turas arquitecténicas, ¢qué nos puede decir de
su tejido social y politico?

Los Nasca en la tercera etapa se caracterizan por te-
ner un régimen de tipo teocratico, donde la religion
es la base del sistema politico social. Tenfan un con-
trol total de la economia, no solamente de los valles
cercanos, sino también de la economia de las culturas
que se encuentran a mil km de distancia, sobre todo
de la sierra con la que tuvieron una gran y prolongada
relacién. Cahuachi era un centro de poder, un centro
sagrado y un centro de peregrinaje, por esas razones
podemos decir que el centro ceremonial de Cahuachi

es el corazén de la Cultura Nasca.
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La Cultura Nasca se va extendiendo en el territorio
donde se desarroll6 la cultura Paracas, y va conquis-
tando varios centros ceremoniales que se convierten
a la Cultura Nasca, adoran sus divinidades, adoptan su
forma de ser y de expresarse. A Cahuachi llegaban pe-
regrinos de Ayacucho, Huanuco, Huancayo, a entregar

sus ofrendas y a cambio recibfan ceramicas y textiles.

¢Coémo nos explicamos que la clase sacerdotal
mantuviera su dominio a lo largo de varios siglos,
en qué se basaba el poder de los sacerdotes?

En la religién, que era un poder total porque abarca-
ba también la economia, la parte relacionada con la
siembra y la cosecha, pero también con la distribu-
cion del agua, controlaban el flujo que llegaba al cen-
tro urbano a través de los acueductos. LLos sacerdotes
constitufan una clase social que controlaba toda la
poblacion nasca, incluyendo la poblacién de artesa-
nos dedicada a la elaboracién de ceramica y textiles,
utilizados por la poblacién de Nasca, pero también
por los peregrinos. Estos trafan sus propias ofrendas
y luego regresaban a sus territorios con materiales
producidos en el centro ceremonial como simbolo
de su participacion en las liturgias.

LA FASE MAS PROPIAMENTE
MONUMENTAL DE CAHUACHI

ES LA TERCERA, QUE EMPIEZA
ALREDEDOR DEL PRIMER SIGLO
HASTA EL ANO 300 DE NUESTRA
ERA, MOMENTO EN EL CUAL

SE CONSTRUYE CON EL ADOBE
PANIFORME Y EL USO ALTERNADO
DE ARCILLA GRIS Y NARANJA EN
LAS ESTRUCTURAS QUE TAMBIEN
CARACTERIZAN AL CAHUACHI
MENOS MONUMENTAL, PERO DE
GRAN EFECTO, CON PISOS PINTADOS
QUE RECUBREN COMPLETAMENTE
SUS ESTRUCTURAS.

Los grandes rellenos de vegetales en el interior del Templo del Escalonado, después del

abandono de su funcién templar.

¢En qué momento o fase se hace visible 1a pre-
sencia femenina en esa estructura de poder?

Es una pregunta muy importante porque no tene-
mos evidencia, ni en la primera ni en la segunda
fase, de la importancia del sexo femenino como ele-
mento paritario en la relacién hombre-mujer. Es du-
rante la tercera y cuarta fase de Cahuachi que vemos
que la mujer toma un poder mayor al intervenir en

la vision politica de Cahuachi.

Al comienzo de la tercera fase tenemos la tumba
de la nifa sacerdotisa, que no llega a los 12 afios de
edad, encontrada con una cantidad inusual de joyas;
en mas de los 650 entierros hallados en el Proyecto
Nasca nunca se encontraron joyas de esta calidad

en las tumbas, lo que evidencia el alto rango de esta

nina sacerdotisa enterrada en un
lugar sagrado en la Gran Pirdmide

Naranja.

Sabemos que la existencia de Ca-
huachi discurre a lo largo de 800
afios. ¢Como y cuando se inicia
su declive?

Hay dos hechos que marcanelinicio
del final de Cahuachi: dos aluvio-
nes de dimensién impresionante al
final de la fase tres, y un terremoto
de una fuerza increible que mueve
los cimientos y derrumba muchos
muros. Hemos encontrado a una
nifia de 14 afios que estaba cami-
nando y muere aplastada por uno
de esos muros debido al terremo-
to sucedido alrededor del afio 450
de nuestra era. Tenemos la prueba
de que los incendios en todo Ca-
huachi al final de la fase tres y a
comienzos de la fase cuatro fueron
realizados para aplacar la ira de los
dioses, fueron incendios rituales.
Paralelamente a estos incendios, se
reconstruyeron las estructuras po-
niendo nuevos enlucidos que con-
figuran una nueva arquitectura en

el interior del centro ceremonial.

¢Como se explica el impresionante sacrificio
masivo de camélidos y de antaras, valiosos para
los Nasca, que ustedes han evidenciado en las
excavaciones?

El sacrificio de los camélidos y el de las antaras es-
tan relacionados. Estamos en los ultimos 70 u 80
afios de la época de Cahuachi, los aluviones ya afec-
taron los templos, el terremoto abre una gran grie-
ta y en ella van a ser depositadas 26 antaras rotas
expresamente para aplacar la ira de las divinidades,
el templo va a ser quemado en la parte superior y
paralelamente los camélidos van a ser sacrificados
en los recintos donde vivian y sepultados delante
del templo. Son impresionantes momentos de sa-
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crificios rituales en la vida de Cahuachi porque no
solamente pasan en un lugar, sino en varios de los

sectores de Cahuachi

¢Es el momento en que «colgaron los guantes»?

Los Nasca se dan cuenta de que la relacion de las
divinidades con la clase sacerdotal no funciona mas,
surgen dudas sobre esta clase sacerdotal que durante

Momia de nifia
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800 afios expresaba la seguridad de un futuro, y ese
es el gran problema que va a tener Cahuachi en sus
ultimos 50 afios, cuando la clase sacerdotal pierde
totalmente su poder y, en diferentes areas, nacen los
poderes locales o cacicazgos con personajes con po-

der politico y social alrededor del territorio.

Cahuachi es un libro abierto donde se encuen-
tran diversas manifestaciones artisticas, como
ceramica, textiles y musica, que nos hacen pensar
que alli vivian personas muy especializadas en es-
tos oficios.

Cahuachi contiene todo esto. Las ofrendas de ce-
ramica, textiles, instrumentos musicales como las
antaras, ocarinas, silbatos y tambores son expresio-
nes de artesanos con muy alta especializaciéon. La
musica fue una de las actividades que acompafiaban
las ceremonias y rituales colectivos en el centro ce-
remonial, fue una de las expresiones mas profun-
damente relacionadas con el espiritu religioso co-

lectivo de los Nasca y se puede considerar como un

Grandes pasadizos alrededor de la Plaza Norte de Cahuachi en la base de la Gran Piramide

verdadero canto coral a través del cual se comuni-
caban con las divinidades.

¢Cualhasido elhallazgo mas significativo durante
las décadas de excavaciones en Cahuachi?

El hallazgo de mayor importancia y de interés cienti-
fico es sin duda el conjunto de textiles, entre ellos tra-
jes completos, sobre todo de origen femenino, pinta-
dos en tela llana. Son un hallazgo excepcional por la
rareza de los materiales, por la variedad de técnicas

decorativas y por su gran dimension.

He visto en los textiles encontrados en Cahua-
chi escenas terribles, como condores devorando
partes de seres humanos, pajaros comiendo ba-
tracios entre otras, sse podria decir que es una
fotografia de la época?

Mas que una fotografia, son imagenes
que hacen parte de la mitologia, de los
mitos de la época de los Nasca, que
han pasado de una generacioén a otra.
En ellas notamos que cada uno de
esos personajes tienen atuendos dife-
rentes, diademas diferentes, diferentes
rasgos faciales o epiteliales como para
que puedan ser reconocidos, como si
fueran personajes miticos que hacen
parte de la vida ancestral y religiosa de
los Nasca, para que eso pase de una

generacién a otra.

Pueden ser también recuerdos de gran-
des problemas, como plaga de aves, de
larvas, que han definido momentos de
la vida de la cultura Nasca. LLos céndo-
res devorando restos humanos también
podrian ser imagenes después de una
pelea ritual o no ritual, son momentos
relacionados con la vida, con los te-
cuerdos de peleas que podrian haber
sido miticas y también reales.

Una pregunta que todos nos hace-
mos, ¢cual era la relacion de Ca-
huachi con los geoglifos?

Desde el inicio, los grandes dibujos en el terreno fue-
ron realizados con fines de ceremonia colectiva de
gran envergadura. Cahuachi era un centro de pere-
grinacion dominado por los sacerdotes al que llega-
ban grupos que formaban parte del universo Nasca,
trayendo ofrendas. La pampa representaba el espacio
colectivo de las imponentes manifestaciones y re-
uniones del culto. Si tenemos en cuenta que habia
fechas particulares en las que era obligatorio acce-
der a Cahuachi, es legitimo pensar que era imposible
admitir a toda la poblacion que se dirigia al centro
ceremonial, por ende, la paralela utilizacién de los
geoglifos con la finalidad de realizar rituales colecti-
vos era una de las actividades mas frecuentes. Desde
Cahuachi se podia acceder a la zona de las lineas de
Nasca, y una cantidad de ellas parten directamente
del area de Cahuachi.»
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EL FANTASMA

DEL VIRREY
TOLEDO

Zein Zortilla

Time present and time past
Are both perhaps present in time future
And time future contained in time past.
If all time is eternally present
Al time is unredeemable.

W hat might have been is an abstraction
Remaining a perpetual possibility
Only in a world of speculation.

W hat might have been and what has been
Point to one end, which is always present.

T.S. Eliot, Four Quartets

cuatro décadas de llegados los espa-
fioles al Tahuantinsuyo, arriba Toledo a gobernar la
colonia en ciernes, sociedad sumergida en el caos y el
descontrol. Eliminado Atahualpa del escenario y re-
partido el oro del rescate, los espafioles saquean el oro
del Cusco, profanan Pachacamac, se enfrascan en la
disputa del territorio con la seguridad de haberlo ga-
nado arriesgando vidas y fortunas sin que el monarca
de Espafia aportara un duro partido por la mitad. Las
guerras entre almagristas y pizarristas, comprometen a
la poblacién nativa. Miles de Cafiaris, Chancas y Huan-
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cas entregan sus vidas convencidos de que luchar por
los barbados es luchar por la libertad. Muere Almagro
el viejo y muere Francisco Pizarro, muere Almagro el
mozo y con ellos mueren cientos de capitanes y solda-
dos espafioles de nombre sonoro, y mueren también
an6nimos plebeyos indigenas. La paz del territorio y el
control de las ambiciones espafiolas desencadenadas
por las riquezas, los habia logrado Pizarro adjudicando
encomiendas a sus capitanes, concediendo la colecta
de tributos de los indigenas de esas encomiendas. El
reparto lo agencié con lealtades, pero era un recurso
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finito y pronto se agot6. Ademias, las denuncias de los
terribles maltratos a los indigenas, propaladas por Bar-
tolomé de las Casas, despertaron el interés del papado
por tomar el control de las almas confiadas por Ale-
jandro VI a los reyes catélicos para fines de catequi-
zacion. De perder esa confianza, a perder el territorio
conquistado, distaba solo un peldafio. Carlos V deci-
dié, entonces, actuar: anuld las encomiendas, anul6
el servicio personal de indios y promulgé las fatales
Leyes Nuevas de 1542. Logr6 espantar las pretensio-

nes, pero desencadend la gran rebelién encomendera.

Blasco Nufiez de Vela nombrado primer virrey del
Pert fue el encargado de implementar las Leyes Nue-
vas en el recién creado Virreinato del Perd. El rechazo
generado por las medidas que privaba a los conquis-
tadores de lo ganado, encumbré a Gonzalo Pizarro,
hermano del fenecido marqués, como procurador de
los intereses encomenderos. El procurador se erigio
en gobernador del reino y decapité al virrey. Mientras
esperaba que la corona confirmara su gobernacion,
voces cercanas lo animaban a proclamarse rey, que
asi se habian constituido todos los reinos del mundo,
que desposara a una hija o hermana del Inca atrin-
cherado en Vilcabamba, y convertido en rey de espa-
fioles y rey de indigenas, creara una nobleza indepen-
diente de la espanola y repartiera ducados, condados
y marquesados. Reino independiente del Pert. Mas la
Historia trajinarfa otros senderos. El Pacificador La
Gasca suspendio las leyes de tan aciaga implementa-
cion, derrotod y decapité a Gonzalo Pizarro y esfumo

Explotacion en las encomiendas
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la posibilidad de un reino mestizo insinuado ya en
la breve gobernacién del mestizo Almagro el mozo.
Para reafirmar la soberanfa espafiola en estas tierras,
La Gasca concedié mas encomiendas, dejando la so-

lucién del problema a los gobernantes venideros.

Los veinte afios siguientes sumergieron al virreinato
en una red de conflictos signados por la ambicién y
la ausencia de leyes. Los espafoles tomaban minas e
indios segun necesidad, los funcionarios aprovecha-
ban de los cargos para engrosar sus fortunas, los in-
digenas fundian miles de lanzas en secreto mientras
otros invocaban con danzas la ayuda de sus dioses
ahora silenciosos, los Incas de Vilcabamba consolida-
ban fuerzas para expulsar a los espafoles. Por el lado
de la corona, débiles virreyes, empleados rentados a
los que mejor se adecuaba el titulo de mayordomos,
cedian o embromaban, o deportaban a los peligrosos
para verlos regresar de Madrid, con mayores privi-
legios. Carencia de leyes, carencia de instituciones,
carencia de Estado. Un trono en Espafia y el caos en
la colonia, eso era el virreinato del periodo. Los en-
comenderos tomaron la iniciativa de ofrecer a Felipe
IT la compra definitiva de las encomiendas, terrenos
con indios incluidos, y dar por cerrado el enojoso
tema de la perpetuidad. Solucién improbable, los in-
dios eran subditos de la corona al menos en teotia,
no mercancfa a negociar. Los curacas indigenas no
se quedaron atras, plantearon la compra de las en-
comiendas para devolverlas a su majestad y alcanzar
una honrosa existencia de vasallos reales. El monarca
escucho a unos, escucho a otros, pero un interlocutor
mudo demandaba su atencién: el océano de plata que
aguardaba ser extraido de las entrafias andinas. Ante
ese panorama caotico, encargd al Consejo de Indias
convocar a una junta, que luego se llamaria Magna
por la calidad de los convocados, para que estudiara
el panorama, dictaminara las leyes y creara las institu-
ciones. La corona tenfa al hombre que ejecutaria las
6rdenes: Francisco Alvarez de Toledo, descendiente
del conde de Oropesa, versado en latin, historia, ret6-

rica, teologfa, esgrima y demas artes cortesanas.

Nombrado quinto virrey del Pert, Francisco de To-

ledo identifica los objetivos de su gestion y sus prio-

Matrimonio de Martin Garcia de Loyola con Beatriz Clara Coya, princesa del Perd.

ridades no son precisamente las encargadas por la
Junta Magna. Sin dejar de contemplar los temas ecle-
siasticos y la catequizacion, prioriza la instauracién
de la paz, la recuperacion de tierras y minas para la
monarquia y el engrandecimiento de la hacienda real.
Su agenda surge del cotejo con los problemas de la
colonia y varfa en los cinco afios que invierte en re-
correr el territorio.

En cumplimiento de la misién encomendada inicia
la visita al reino, y rodeandose de una plana de cola-
boradores capaces lleva a cabo un censo de la pobla-
cion. Para evitar la dispersion en que viven los indios,
ordena la creacién de pueblos a fin de agrupatlos,
catequizarlos y facilitar la colecta de tributos. Prohibe
que los espafoles vivan con indios y crea pueblos de
espafioles también. Asi forma una Republica de in-
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dios y una Republica de espafioles. Para los mestizos
no hay republica. Sin ser indios, ni espafioles, lo son
ambos a la vez, por lo que suscitan el desprecio y la

desconfianza del representante real.

Informado de que el gobierno de los Incas era de
reciente data, Toledo se preocupa por conocer la or-
ganizacion con la que los Incas administraban los
territorios conquistados. Realiza encuestas en Jauja,
Huamanga, en los tambos del camino y finalmente en
el Cusco. Concluye que antes de los Incas solo habfa
tribus y behetrias gobernadas por curacas en tiempos
de guerra y un desgobierno general en tiempos de paz.
Ausencia de gobiernos establecidos, ausencia total de
un Estado. Los Incas habfan invadido y poseido esas
tierras sin ninguna legitimidad, por tanto, la posesién
espafiola con autorizacién papal devenia en totalmen-
te legitima. A fin de comprobar las informaciones le-
vantadas en el periplo, ordena confeccionar un lienzo
con las imagenes de los Incas y dispone confeccionar
una historia de Indias al cronista, soldado, navegante y
hombre multiple, Pedro Sarmiento de Gamboa. Envia
esos documentos al monarca. Pruebas fehacientes del
estado en que habfan existido esos pueblos para los
que la llegada espafiola fue la llegada del orden. Podria
argiiirse que su vision correspondia a la miopia e inte-
reses de la época. Las ciudadelas Chan-Chan, Kuelap
y Wari no fueron edificadas por tribus, ni el Sefior de
Sipan era un miserable cacique. Los errores en la per-
cepcién originan errores en la acciéon. Es cierto que no
pueden juzgarse aquellos tiempos con la informacion
actual, pero esas fueron las premisas sobre las que se eri-
¢i6 el Estado que dura hasta hoy. Republica de criollos,
republica de indios y los mestizos levitando en la infor-
malidad mientras Moches, Chachapoyas, Collas, Waris
y demas, comienzan a reclamar la construccion de un
nuevo Hstado en el que tengan participacion. ;Que no
existen mas esas naciones hoy? Pues, que si. Mientras
exista una geograffa diferenciada —el archipiélago que
habitamos—, que genera actividades econdémicas y so-
ciales particulares, tradiciones culturales propias, y has-

ta idiomas propios, las naciones permaneceran.

La estadfa huamanguina de Toledo le da ocasion de

asomarse al tema minero. Algo mas, el hallazgo de
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Tupac Amaru I

azogue en las minas de Huancavelica hace nacer la
esperanza de revitalizar las minas de plata que ame-
nazan agotarse en Potosi. El azogue permite tratar
los minerales de baja ley, multiplicar de ese modo las
reservas. El azogue convierte en reservas mineras los
cerros de desmonte de Potosi. Surgen minas de plata
por doquier, ahora el problema es conseguir brazos
para trabajarlas. Si bien los censos de la visita le reve-
lan a Toledo las cantidades de hombres con los que
podia contar, la posibilidad de utilizarlos en las minas
colisiona con una cédula real que restringe el uso de
indios en las minas. Dado que las minas no pueden tra-
bajarse con esclavos negros que no soportan la altura,
ni con espafioles de los que se requerirfan millares, la
unica solucién practica es trabajatlas con indios, pero
en condiciones mejoradas, al menos en teorfa, y con
buena paga. Minas, mercurio e indios, el triangulo para
abultar las arcas reales estd armado. Toledo, el hombre
de las ordenanzas, ordena utilizar el método usado por

los Incas con los pueblos sometidos, servicio de mitas,

trabajo obligatorio de los pueblos sojuzgados en las

minas, ahora indios en la propiedad real.

El refuerzo de la autoridad virreinal, autoridad sin la
cual poco podria hacer, se evidencia en su visita a Jauja.
Habiéndosele presentado unos expedientes para su re-
vision, los hace llevar a la plaza y echar al fuego. El or-
den del mundo comienza con él, los conflictos del pa-
sado a las llamas. Reafirma su poder en el Cusco ante
los encomenderos de la ciudad. Habiendo ordenado
suspender una elecciéon de alcaldes hasta su llegada,
se encuentra con que esta se ha realizado eligiéndose
a dos encomenderos. La orden era elegir a un enco-
mendero y a un ciudadano comun. Visto el desacato,
y desatendiendo la invitacién de los encomenderos a
almorzar y tratar con calma el tema, convoca al jefe de
arcabuces a la antesala y delante de los encomenderos
le pide mantenerse alerta con sus hombres para, de
requerirse, detener a los insubordinados, llevatlos al
puerto y embarcarlos hacia una prisién chilena. Ante
la estupefaccion de los poderosos, nombra alcaldes a
un encomendero y a un ciudadano comun. Dispone

luego que cada quien marche a su casa a almorzar.
Queda a Toledo un punto pendiente por realizar so-

bre el cual las instrucciones recibidas no han sido

precisas: los Incas de Vilcabamba. Siguiendo la tra-

Bolivar, incas del Pert y reyes de espafa.

dicién de los virreyes precedentes envia una carta a
Tito Cusi Yupanqui, que para entonces ha fallecido
sucediéndolo Tupac Amaru. El portador de la car-
ta es muerto sin lograr su misién. Suficiente moti-
vo para que el virrey constituyéndose en jefe mili-
tar y sin mayor consulta declare la guerra a muerte
a Vilcabamba. Tras persecuciones y escaramuzas, y
con ayuda de otras naciones del entorno, el capitin
Martin Garcia de Loyola captura al Inca. Toledo lo
culpa de los males ocasionados a los espafioles des-
de Vilcabamba y pasando por encima de suplicas de
sacerdotes, funcionarios espafioles, y miles de indige-
nas, ordena degollar al dltimo inca de la dinastfa en la
plaza del Cusco. El acto degiiella el futuro politico de
este virrey y enloda su recuerdo para siempre.

El resto de acciones son consecuencia de las anterio-
res. Visita Potosi y multiplica la labor minera, por con-
siguiente, el envio de plata a la metrépoli. Indios en
Huancavelica e indios en Potosi, las condiciones hu-
manitarias no interesan. Fracasa en su intento de con-
quistar a los indios chiriguanos que conocedores de lo
acontecido con los Incas de Vilcabamba le presentan
feroz batalla y lo echan de su territorio. Pocos afios
después los araucanos del sur destruiran la columna
de su protegido Garcia de Loyola, lo decapitaran y
por afios su crineo sera usado como vaso ceremonial.
Tal vez era lo que le deparaba el
destino por insistir en la aniqui-
lacién de los indios chiriguanos.
Los afios restantes de gobierno,
Toledo los dedica a la redaccion
de infinitas ordenanzas muy po-
cas cjecutadas. Veinte mil folios,

la mayorfa hoy extraviados.

En su memoria final enviada al
monarca, Toledo repasa los he-
chos de su gobierno, estimando
cumplida su labor. Vista en pers-
pectiva esa labor, habia logrado
extender el Estado espafol a la
colonia peruana, a costa de des-
truir la organizacién prehispa-

nica en lo social, politico y eco-
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némico. No mas naciones gobernadas por curacas
propios erigidos en autonomia, no mas un monarca
nativo en los territorios conquistados por el monar-
ca espafol, ni mas actividades econémicas que com-
pitan con la produccién de Espafia. Habia creado
una republica de indios y otra de espafnoles, expul-
sando de ambas al mestizo que quedo sin republica,
sin identidad y cargado de mil desconfianzas. Ex-
tendi6 el Estado espafiol con la cabeza gobernante
en Espafia, las instituciones coactivas en la colonia,
situacién que perdurarfa por dos siglos y medio,
tiempo suficiente para formar usos, costumbres y
mentalidades. Una sociedad sin elites propietarias,
sin duefios de minas ni de haciendas. Toda propie-
dad es del rey y concesionada a inquilinos preca-
rios que nunca construirian un puente, un reservo-
rio, ni un andén. Explotacioén de recursos con nula
inversién. Ni una casa hacienda a excepcién de las
o6rdenes religiosas exentas de las limitaciones de la
encomienda. Sociedad sin clases medias al frustrar-
se toda industria y todo comercio. Y la vasta plebe,
Inca, Chanca, Huanca, Rucanas, Chachapoyas, Ca-
flaris y etc., etc., destinada a proveer mano de obra
en condiciones primitivas y a escuchar las voces del
pulpito que les enrostra su salvajismo, su ociosidad,
su incapacidad para autogobernarse, su permanente

necesidad de patrones.

Fueron esas las bases del Estado colonial cimentado
por Toledo. Sobre ellas transcurrio6 la colonia sin ma-
yores modificaciones y, sobre ellas, la Independencia
de 1821 instala el Estado republicano. Expulsados
los espanoles que manejaban las instituciones coac-
tivas del Estado espafiol, son los criollos —sos hijos
y nietos de esos hijos—, que acuden a llenar el vacio.
Toman control del Estado, gobierno mas institucio-
nes, y en usufructo del inalterado sistema econémi-
co, productor de materia prima para la exportacion,
constituyen la oligarquia criolla, elite para entonces
carente de conocimientos y de experiencia de gobier-
no. Huérfanos de un Madrid o un Consejo de Indias
a quien solicitar instrucciones de gobierno, echan
mano a los c6digos extranjeros segun necesidad. Co-
digo de Comercio de alla, Civil de mas alla, Penal de

donde fuere. Legufa corona la tendencia entregando

el Banco de Reserva y las Aduanas a funcionarios
norteamericanos y toda obra de infraestructura, aun
la ereccion de la plaza de Huamanga, a la Foundation
Company de Nueva York. Antes, cuelga el retrato del
presidente James Monroe en una pared principal del
despacho presidencial.

Un pafis, cualquier pafs, y en cualquier tiempo y cir-
cunstancias normales, genera elites, clases medias y
plebe. Dichas clases, en Pert colonial, fueron redu-
cidas a una indiada homogénea, aplastada e inmé-
vil. Declarada la Independencia, con los criollos en
afan de constituir la oligarquia peruana, estas clases
se desarrollan y expanden en respuesta a la energia
de su naturaleza social. Unos mestizos impulsan el
movimiento indigenista de los aflos veinte en intento
de reivindicar su componente indigena, otros reivin-
dican sus ancestros hispanicos; los indigenas migran
a las ciudades donde se mestizan, o se atrincheran en
sus reconditas comunidades. Mariategui y Haya de la
Torre plantean esquemas de gobierno alternos a los
que el civilismo, careta para entonces de la oligar-
quia, utiliza para conducir el pafs. La oligarquia res-
ponde prohibiendo la libertad de prensa, declarando
fuera de la ley a todo intento de «dividir» a los perua-
nos, expulsando finalmente del sistema electoral a
los partidos de filiacion extranjera. Tras cuatro déca-
das de oscuridad, la sociedad intenta una renovacion
desde los cuarteles militares. Ya estamos en los aflos

setenta y el resto es historia reciente y conocida.

Las migraciones, el crecimiento de la poblacion, el
capitalismo informal, la difusion moderna del cono-
cimiento, ocasionan un despertar en las diversas na-
ciones del territorio, de sus elites, clases medias y su
plebe. Flota en el ambiente la conviccion de que la
inestabilidad actual no sera superada con un cambio
presidencial, ni siquiera con una nueva Constitucion,
sino con la edificacién de un nuevo Estado en el que
participen politicamente las diversas naciones silen-

ciadas en estos cinco siglos de paréntesis, colonial y

republicano. Y recién nueva Constitucion, quién sabe

si federal con respeto a las autonomias regionales. En
tanto ello no acontezca, el fantasma de Toledo conti-

nuara penando en palacio de gobierno.
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EL ECLECTICISMO DE

JOAQUIN
ROCA REY

Jorge Bernuy

LA ESCULTURA DEL SIGLO XX PLANTEA UNA RUPTURA QUE VA MAS ALLA DE LO FOR-
MAL, PUESTO QUE EMPIEZA A SOSTENERSE SOBRE UN FUNDAMENTO CONCEPTUAL
QUE LE HACE RECHAZAR Y RENOVAR CONCEPTOS, FORMAS Y MATERIALES. EL RE-
CHAZO DE LA MIMESIS DIO PASO A OBRAS ABSTRACTAS, A LA IDEA, AL CONCEPTO.
EN ESTA LINEA, ES INTERESANTE EL HECHO DE QUE EN LAS PRIMERAS DECADAS DE
NUESTRO SIGLO CASIDESAPARECE LA ESCULTURA INSPIRADA EN REFERENCIAS LITE-
RARIAS. EN LA VANGUARDIA FUE LO NUEVO, LO MODERNO, LOS DESCUBRIMIENTOS,
LA CRECIENTE INDUSTRIALIZACION, LO QUE MOTIVO QUE LOS ARTISTAS SE VEAN
IMPULSADOS A INVESTIGAR Y BUSCAR NUEVAS SOLUCIONES. EN EL PERU, ENTRE
QUIENES CONTRIBUYERON A CONFIGURAR EL ROSTRO DE LA ESCULTURA DEL SIGLO
XX, DESTACA JOAQUIN ROCA REY, UNO DE LOS PRECURSORES QUE DESARROLLO UN
PROLONGADO PROCESO DE EXPERIMENTACION CON LOS PRINCIPIOS CONSTITUTIVOS
DE LA ESCULTURA.

a obra de Roca Rey se mantiene en actua-  técnicas, el artista plasmé sus obras escultoricas en
lidad desafiando el paso del tiempo. Los aflos no ha-  marmol, bronce y acero, y trabajé desde muy joven
cen mas que comprobar su vigencia, transcendencia  también el dibujo y la acuarela con un refinado ero-

y enorme valor artistico. Haciendo uso de multiples  tismo, versatilidad y sensualidad. Todo el empefio de
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Roca Rey se dirigi6 hacia la recuperacion de la con-
sistencia plastica del objeto. Se trata, en efecto, de la
inconfundible sensibilidad de un escultor que calibré
nitidamente las formas en el espacio, suscitd espe-
sores, madurd las curvas y recort6 las lineas rectas
con el gusto de quien modela la arcilla o escuadra el
marmol, de quien compone, mediante ritmos y cal-
culados equilibrios, equivalencias de vacios y masas
virtuales con una técnica bastante sofisticada.

Joaquin Roca Rey es sin duda uno de los artistas mas
notables de su época. Su obra ha merecido un amplio
reconocimiento internacional. Su peculiar manera
de expresion se nutri6 del arte europeo, asi como de
elementos de la cultura peruana. Este maestro dedi-
cado y prolifico desarroll6 una obra que abarca mas
de cinco décadas y que incluye expresiones plasticas
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diversas, tales como la abstraccién, el surrealismo, el
retrato. Su legado escultérico se estructura funda-
mentalmente alrededor de obras con proporciones
medianas, aunque también realiz6 esculturas de gran
formato, asi como otras de pequefias dimensiones
que no dejan de ser, por ello, menos sorprendentes.

La escultura no deberia desligarse de la calle: la in-
tervencion del espacio pablico deberfa ser la mision
final, por lo que el trabajo del escultor deberfa diri-
girse a sacarla al exterior. Dentro del ambito de la
escultura urbana, el uso del bronce en el conjunto
escultérico «El Angel del Juicion permite una expre-
sion imponente en tamafio y belleza, por lo que se
logra un resultado especialmente interesante por su
tendencia constructiva y didactica. En 1957 se orga-
niza un concurso para poner en relieve la fachada del
cementerio El Angel. Un equipo formado por dos
artistas y un arquitecto —Fernando de Szyszlo, Luis
Mir6 Quesada y Joaquin Roca Rey— son los ganado-

res. El primero trabajé el mural de fondo, el segun-
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do la armonia arquitectural, mientras que el tercero
se encargé de las esculturas en bronce. «El Angel del
Juicio» muestra una flexibilidad y un aliento vigoroso
tan adecuado y preciso que da la impresion de tener
figuras mecidas por el viento. Debido a la sensacion
de movimiento logrado, el conjunto fluye como una
danza de angeles con una fuerza descriptiva extraor-
dinaria: el vértigo ilusorio de la apariencia. Los ange-
les de lineas armoniosas y mira-
das que se entrelazan transmiten
calma a quienes los contemplan.
Los brazos en el conjunto se ele-
van adquiriendo una extraordina-
ria plasticidad como si se tratara
de un tnico aliento de vida. Estas
esculturas animadas con un vigor
vital estan construidas con un
sentido extraordinario de equili-

brio de masas y de exactitud.

Joaquin Roca Rey (Lima, 1923
— Roma, 2004) inicia su carrera
artistica como autodidacta. Fue
su hermano Carlos, alumno de
Sabogal, quien le recomendoé
seguir estudios en la Escue-
la Nacional de Bellas Artes de
Lima, donde permanecié poco
tiempo. Posteriormente entra
en contacto con el escultor es-
panol Victorio Macho, cuyo ta-
ller frecuentd durante tres afios
para colaborar en el modelado
del monumento al héroe Miguel
Grau. Mas tarde asiste al taller

del espafiol Jorge de Oteiza

durante un aflo. Es en ese entonces que conoce a
Jorge Piqueras, Fernando de Szyszlo, Jorge Eduar-
do Eielson, Blanca Varela, Enrique Iturriaga, José
Maria Arguedas, todos pertenecientes a una gene-
racién trascendente para la historia del arte perua-
no, que mantendria, en muchos casos, el interés en
el arte contemporaneo de Europa y en el cambio

artistico que necesitaba el pafs.
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ENTRE SUS DISCIPULOS MAS BRILLANTES FIGURA ALBERTO GUZMAN, PERO DESGRACIADAMENTE LA PERMANENCIA
DEL MAESTRO EN LA ESCUELA SERIA CORTA. ROCA REY, HABIENDO LOGRADO UN AMPLIO RECONOCIMIENTO,
SIENTE QUE EL AMBIENTE LIMENO ERA DEMASIADO PEQUENO PARA SEGUIR DESARROLLANDOSE COMO ARTISTA.
PARTE A ROMA DONDE PERMANECE HASTA SUS ULTIMOS DiAS.
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Hacia fines de la década del cuarenta, Roca Rey via-
ja a Espafia con una delegacion de la Asociacion de
Artistas Aficionados (AAA), invitada por el Institu-
to de Cultura Hispanica para visitar museos duran-
te tres meses. Posteriormente recibird una beca del
gobierno italiano para estudiar Historia del Arte en
la Universidad de Florencia, donde se interesara en
los maestros, Paolo Uccello y Piero de la Francesca,
los cuales influiran sobre su obra. En 1950 gana el
premio del salén de artistas iberoamericanos, pero
no sera sino hasta 1951 en que la galerista Fiam-
ma Vigo organiza su primera muestra individual,
seguida por otras en las galerfas Nimero, Zodia-
co, Biosca, en Roma y Madrid. En 1952 retorna al

Pert, donde permanece-
ra por once afios. En los
siguientes tres afos fue
finalista en un concurso
internacional para disefiar
el monumento al pionero
politico ignorado, y gand
junto con Pardo de Zela
el concurso para realizar el
monumento a Remén en
Panamai, ademis de reali-
zar la escultura del «Apds-
tol de San Filippo» para la
ciudad de Lima.

Hacia fines de la década de
los cincuenta participa en
una exposicion con Fer-
nando de Szyszlo y trabaja
en la escultura «lla Anun-
ciaciony» para la iglesia de
Santa Rosa de Lima. En
1960 es nombrado profe-
sor de escultura en la Es-
cuela Nacional de Bellas
Artes de Lima, donde sus
aportes y vision de la mo-
dernidad —a nivel concep-
tual y de oficio— estimu-
lan en los estudiantes una
forma de ver la escultura
moderna. Entre sus discipulos mas brillantes fi-
gura Alberto Guzman, pero desgraciadamente la
permanencia del maestro en la escuela serfa corta.
Roca Rey, habiendo logrado un amplio reconoci-
miento, siente que el ambiente limefio era dema-
siado pequefio para seguir desarrollaindose como
artista. Parte a Roma donde permanece hasta sus
ultimos dfas.

En la galerfa de arte del ICPNA de Miraflores se
inauguré recientemente la excelente muestra «Dar
paso a la Materia» del maestro Joaquin Roca Rey
con la curaduria del critico de arte italiano Massimo

Scaringella.
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ISSA
WAITANABE

Tatiana Berger




ISSA WATANABE LANDOLT NACE EN LIMA EN 1980. HIJA DE ARTISTAS (MADRE ILUSTRADORA Y PADRE
POETA) NO CRECIO AJENA AL COLOR, A LA PALABRA, A LA MUSICA. EN ESA COTIDIANIDAD SE FUE FOR-
MANDO, EMPEZ0 A DIBUJAR DESDE LOS 4 ANOS Y NUNCA PARQ. ESTUDIO LETRAS EN LA UNIVERSIDAD
CATOLICA Y LUEGO VIAJO A MALLORCA DONDE HIZO ESTUDIOS DE BELLAS ARTES ESPECIALIZANDOSE EN
ILUSTRACION. HASTA AQUI LA FORMALIDAD EDUCATIVA DE UN ESPIRITU REFINADO, REBELDE, LUDICO
Y QUE HOY FORMA PARTE DE LAS MEJORES PAGINAS DE LA HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL Y
JUVENIL EN EL MUNDO. PARTICIPO DE MANERA DESTACADA EN LA EXHIBICION SPEECHELESS: THE ART
OF WORDLESS PICTURE BOOKS CURADA POR EL NOTABLE DAVID WIESNER, DONDE SE PRESENTO LA
HISTORIA DE 90 ANOS DE NARRACION GRAFICA EN EL ARTE DE LOS LIBROS ILUSTRADOS SIN PALABRAS
EN EL ERIC CARLE MUSEUM OF PICTURE BOOK ART EN ESTADOS UNIDOS.
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ssa watanabe es una artista de singular fineza, que
ha desarrollado en sus trabajos una poética del silencio
que nos revela su manera delicada, aguda y divertida
de ver el mundo tan lleno de ruidos y excesos. Gracias
a ella, los nifios, jévenes (y adultos ) nos encontramos
y reencontramos en una atmosfera donde las sensa-
ciones y los colores nos instalan en una narrativa que
permite ese instante de magia que da el silencio, desde

donde se indaga y se descubre el mundo.

En sus dibujos encontramos un universo que no tiene
que ser plano, donde las emociones, el juego y las tris-
tezas estan casi a la misma altura. Issa Watanabe nos re-
cuerda que el arte es también disfrute, goce, hacer lo que

te dé la gana hasta lograr encontrar esa voz, esa huella.

Desde sus primeras ilustraciones en Mds te vale Masto-
donte, hasta el famoso libro Migrantes, Watanabe logra
comunicar, con sus personajes de trazos delicados,
desbordante de imaginacién y sobrecogedora ternu-
ra, situaciones complicadas del mundo adulto, ;como
lo hace?, scomo logra esa tensiéon entre lo que nom-
bra y lo que se calla? Ah{ reside todo su arte radical.
En una atmosfera cargada de poesia, equilibrio y le-
vedad, sus dibujos calidos y llenos de color interpelan
y abren nuestros corazones a una realidad que logra

transformarse en algo unico y hermoso.

EL LIBRO MIGRANTES NACE LUEGO

DE VER LAS FOTOGRAF{AS DE UNOS
NINOS EN UN CAMPO DE REFUGIADOS.
WATANABE NOS CONDUCE A UNA
TRAVESIA DE COLORES SOBRE UN
FONDO NEGRO DONDE LOS PERSONAJES

CRUZAN UN BOSQUE DE ARBOLES SIN
HOJAS, ANIMALES ANTROPOMORFOS
PERTURBADORES Y MUY EMOTIVOS
QUE RECORREN MARES Y CONTINENTES
PARA BUSCAR UNA VIDA MEJOR.
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EN SUS DIBUJOS ENCONTRAMOS UN
UNIVERSO QUE NO TIENE QUE SER
PLANO, DONDE LAS EMOCIONES, EL
JUEGO Y LAS TRISTEZAS ESTAN CASI
A LA MISMA ALTURA. ISSA WATANABE

NOS RECUERDA QUE EL ARTE ES
TAMBIEN DISFRUTE, GOCE, HACER LO
QUE TE DE LA GANA HASTA LOGRAR
ENCONTRAR ESA VOZ, ESA HUELLA.
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Puente B2

El libro Migrantes nace luego de ver las fotografias
de unos nifios en un campo de refugiados. Watanabe
nos conduce a una travesia de colores sobre un fondo
negro donde los personajes cruzan un bosque de ar-
boles sin hojas, animales antropomorfos perturbado-
res y muy emotivos que recorren mares y continentes
para buscar una vida mejor. Cisnes, osos, elefantes, ji-
rafas, leones, pajaros, burros, cocodrilos son algunos
de los personajes fantasticos que forman parte de esa
peculiar travesia que, como toda migracion, va acom-
pafiada de esperanza y agonia, es asi que aparece la
muerte como un personaje que se incorpora al viaje,
pequefa, con una cabeza que insinda una calavera,
palida, casi transparente que logra tener gestos con-
movedores en el camino de este grupo fragil, pero
intensamente humano.

Es aqui donde Watanabe deslumbra con su relato sin
palabras, con la sutileza de sus lineas en una armo-
nfa que explota en colores y en cada personaje. Nos
recuerda, pagina a pagina, que no hay que tenetle
miedo a la tristeza, y que es posible hablar con los
nifios desde ese lugar al que nos conduce como una
equilibrista, trapecista de emociones, «No hay que te-
ner mucho miedo a mostrar cosas tristes a los nifios.
Creo que las pueden entender mejor de lo que pensa-
mosy, dice la artista.

Puente 63



Migrantes es un libro que esta dando la vuelta al mun-
do; publicado en el 2019 y que no obstante ser pura
imagen ha sido traducido a 18 idiomas y va en la edi-
cién 19. Su gran calidad le ha merecido, hasta el mo-

mento, mas de ocho premios a nivel mundial.

Watanabe se inspira y crea desde la observacion de
la vida cotidiana, de las visitas a los museos, de lectu-
ras, de la musica que escucha, del movimiento de un
ave en su ventana, algo que la emocione o conmueva.
Ella recuerda a Schiller: «lLa razén es un testigo mo-

lesto durante el proceso poético.
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WATANABE SE INSPIRA Y CREA DESDE

LA OBSERVACION DE LA VIDA COTIDIANA,

DE LAS VISITAS A LOS MUSEOS, DE LECTURAS,
DE LA MUSICA QUE ESCUCHA, DEL MOVIMIENTO
DE UN AVE EN SU VENTANA, ALGO QUE LA
EMOCIONE O CONMUEVA. ELLA RECUERDA A
SCHILLER: «L.A RAZON ES UN TESTIGO MOLESTO

DURANTE EL PROCESO POETICO».

Mi aproximacion a la hora de ilustrar —afirma la artis-
ta— es sobre todo intuitiva; como si tuviese un monton
de piecitas de lego en la cabeza y las extendiera sobre
la mesa. Las posibilidades de combinacion de las pie-
zas es infinita y en el acto de armar y desarmar uno va

descubriendo el mundo, como un nifio cuando juega.

Kintsugi es el nombre del préximo libro de la artista,
que en japonés significa el arte de reparar, con una
mezcla de resina y polvo de oro, las fracturas de una
ceramica rota, transformandola en un objeto mas be-
llo incluso que el original.

En Kintsugi, Watanabe sigue
la misma técnica trabajada en
Migrantes, un album silencioso,
sin texto, con fondo oscuro,
donde los objetos, los recuet-
dos, la ausencia, junto a la pér-
dida y la reparacién, son los

protagonistas.

Entrar al mundo de Issa Wa-
tanabe, como un destello, nos
recuerda también un verso de
la poeta Blanca Varela: «Cual

es la luz, cuil la sombray.x
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Hace veinte afios que Ana Lia Orézzoli se dedica a la
fotograffa, ambito en el que ha desarrollado una in-
tensa actividad, tanto en medios de prensa como en el
mundo académico. Asi, ha sido fotoperiodista y edito-
ra grafica de dos importantes revistas, y se ha desem-
pefiado como profesora de su especialidad en las me-
jores universidades locales. Sin embargo, también ha
cultivado una veta creativa que, en los ultimos tiempos,
ha dado singulares resultados. En suma, ha conseguido
labrar una obra muy personal, en la que sobresale la
aspiracion de transmutar sus pulsiones mas intimas en
imagenes sugerentes y originales, acordes con su pecu-

liar vision de la existencia.

Orézzoli ha declarado que su quehacer fotografico
dio un vuelco cuando decidié irse a Florencia, en
2014, con el fin de proseguir su formacién profesio-

nal en el Studio Arts College International. Allf se

percaté de que habia otra vertiente de su oficio que

no habia transitado y que implicaba un cambio radi-

cal de vision. Es decir, si antes se habia esforzado por
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captar el mundo exterior, a los seres humanos en su
entorno social —en concordancia con las exigencias
del periodismo—, ahora descubria que le faltaba ex-
plorar su interioridad. En otras palabras, debia res-
ponder a sus propios intereses y necesidades, lo cual
suponia ejercer su arte con entera libertad. Fue en-
tonces que se le abrié una perspectiva distinta: obser-
varfa la realidad ya no con el afan de documentatla,
sino como reflejo de su concepcion de la vida y del

compromiso que habia establecido con ella.

De ahf la serie de fotografias a la que denominé Frases
minimas, que inici6 en 2016, en la que su mirada se orien-
taba hacia aquellas cosas pequefias que parecen nimias,
pero que, vistas en profundidad, se revelan como en-
tidades unicas y coherentes, no carentes de importan-
cia. Segin Orézzoli, su intencién era capturar pequefias
existencias, de tal modo que pudiera acceder a la estruc-
tura esencial de la cosmovision cotidiana. «Me interesan
los momentos de silencio —ha sefialado—, cuando parece

que nada sucede; me conmueve la belleza de un fregade-

ro sucio y el delicado gesto de dos dedos que se tocan.
De vez en cuando, busco la evidencia de un fragmento
de algo breve, fugaz y elusivo, pero que se resiste a ser
transitorio. Sobre todo, trato de explorar la idea de que
los gestos humanos de todos los dias tienen consecuen-
cias incalculables que se trasladan a través del tiempo y

el espacio, cambiandolo todo.

Esta aspiracion de la fotégrafa por retener aquello
que resulta efimero nos remite a su disposicion, na-
tural y constante, a mirar por el visor de su cama-
ra. Intuitiva ante todo, se muestra proclive a lo que
ofrezca el azar. Por supuesto, no todo lo que registra
es igual de significativo, pero su insistencia en ob-
servar aquello que por lo general pasa desapercibido
para los demas, nos cambia la percepcién e induce a
la reflexion. Orézzoli impone una mirada fresca en
la que se advierte un componente ludico, tendencia
que es corroborada por el recorte de figuras vincu-
lado a la técnica del collage, recurso expresivo que

le imprime un nuevo sentido a sus fotografias, asi

como por la articulacion de dipticos con imagenes

que contrastan entre si.

En su ultima etapa, se nota en su produccién una ma-
yor prescindencia de la figura humana, a menos que
esta sea presentada de una manera oblicua o parcial.
Esto no es casual, pues encaja dentro de su busque-
da estética, donde basta que aparezcan unas manos en
un encuadre para crear una composicion impecable
de acuerdo a los canones fotograficos, aunque insélita
bajo un criterio realista. ;Qué quiere decir aquel dipti-
co en blanco y negro donde vemos primero una mano
que da la impresion de sostener un techo y, luego, en
la segunda imagen, un disco negro en el centro de una
superficie terrosa y aspera? ¢O aquella fotografia en
color en la que destaca, sobre un fondo rojo, una mano
que aferra la figura en papel de un pajaro diminuto?
Habra que convenir en que no hay una explicacién
unfvoca, sino una irradiaciéon de sensaciones que intri-

gan al espectador.

Puente 69



Puente 70 Puente /]




Estas obras pertenecen a la tltima serie que ha desarrollado la foté-
grafa y han sido reunidas en un cuidado fotolibro artesanal titulado
Un cuerpo escupe sol, impreso en risografia. Son fotografias realizadas
a rafz del encierro decretado durante la reciente pandemia y abarcan
dos afios de trabajo. La reclusion insté a Orézzoli a profundizar en
esa mirada hacia adentro que ha supuesto un cambio trascendental
en su derrotero vital y creativo. Dejemos que ella misma nos refiera
su experiencia: «Estas imagenes nacen de la busqueda del suefo y
del descanso como un lugar de escape y fantasfa. Son una expresion
del deseo de salir de la realidad y de la condicién fisica del puro
cuerpo al que nos devolvié la pandemia. A partir del encierro, tuve
la sensacion de que mi cuerpo era algo que me dolia y que con fa-
cilidad podia hacerse pedazos. Empecé a hacer estas imagenes y a
escribir mis suefios como un acto de resistencia a esa violencia que
experimentaba. Si bien el proyecto nace en el contexto del encierro
debido a la pandemia, estas imagenes no se refieren a ella desde un
punto de vista documental, todo lo contrario, recurro a la fotografia
como un espacio posible para inventar un lugar, una fantasfa y el

juego como con vestigios de aquello que no existe».

Sin duda, se trata de una iniciativa su# generis, marcada por una
situacion limite, que Orézzoli contrarresté apelando a su imagi-

nacion y sensibilidad. En buena cuenta, ante los riesgos que ame-
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nazaban la existencia, se empeflé en crear su propio universo.
Para ello, se vali6 de sus dotes en el arte de concebir imagenes
fotograficas, las mismas que resultaron espejos de sus suefos,
jirones de una realidad prodigiosa.

Ana Lia Orézzoli estudié Ciencias de la Comunicacién en
la Universidad de Lima. Luego obtuvo una maestria en Fo-
tograffa en el Studio Arts College International (Florencia).
Ha sido editora fotografica de la revista Somos del diario E/
Comercio y del Grupo Editorial Cosas. Como docente, ha
ensefiado en la Pontificia Universidad Catdlica del Pery, la
Universidad de Lima y la Universidad Peruana de Ciencias
Aplicadas. Sus fotografias se han expuesto en Italia, Esta-
dos Unidos, Francia, Israel, Chile y el Pera. Ha publicado
los fotolibros A Kind of Longing (2018), en una edicién de
70 ejemplares hechos a mano, y Un cuerpo escupe sol (2023).
También ha divulgado los fanzines Pwunto Fantasia (2016)
v Amor (nombre femenino) (2019). Es miembro fundador de
SCALENO, un colectivo internacional de fotografia con el
que ha difundido el periédico Some Other Place (2018) y el set
de postales Postcards from Carrara (2019).»

Puente 73



TECNO

Luis Freire Sarria
Tlustracién de Salvador Casos

LOQUIAS

ANARCOPINTURA PARA SENALIZACIONES URBANAS

¢Es posible imponer orden dentro de la anarquia de
modo que siga siendo anarquica?, se preguntaba un
famoso filésofo aleman (todos los filésofos famosos
son alemanes) luego de una corta visita a la ciudad
de Lima, en cuyos asfaltos pudo constatar como la
correcta sefializacion del por aqui se va y por alla se
vuelve, es decir, el orden del transito automotor pin-
tado y legible sobre las pistas, era alegremente igno-
rado por tropeles de vehiculos alimentados por un
anarquismo selvatico y esencial que no parecia para
nada emanado de los dogmas de Proudhon y com-
pafifa. ;Cémo es posible que esos choferes practi-
quen el anarquismo desde la ignorancia mas tupida
y desobedezcan con alevosia el orden impuesto por
la autoridad del transito urbano?- se inquietaba luego
con admiracién. Fue al calor de esos interrogantes
que le surgi6 la idea de dotar a ese anarquismo puro
y espontaneo de un instrumento que lo legitimara sin
desnaturalizarlo. Ese instrumento es la anarcopintura
para sefializaciones urbanas. Viene en cuatro colores,
blanco, rojo, amarillo y negro, al agua como en es-
malte al aceite. La anarcopintura no es diferente de
cualquier otra pintura utilizada para las flechas que
gobiernan el sentido de una via, las barras paralelas

de los pasos peatonales, los paneles de control de ve-
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locidad y otras senalizaciones, pero en el fondo de
cada uno de sus recipientes se esconde un demonio
anarquista que altera al poco tiempo lo sefializado.
Con una pintura asi, la flecha que a las ocho obliga
a dirigirse hacia el norte, a las ocho y media, manda
a los choferes en sentido contrario y la que impo-
ne doblar a la derecha cambia casi de inmediato a
la izquierda y después regala ambas direcciones si-
multaneamente o traza circulos divertidisimos para
que los vehiculos se dediquen a dar vueltas como
un carrusel. La locura. Las barras de los pasos pea-
tonales se corren hacia la mitad de la calle y si les
dan tiempo, se extienden a todo lo largo de la misma
para encogerse al cabo de unos minutos en la esquina
opuesta. El asunto se complica cuando la autoridad
utiliza la anarcopintura para advertir de una curva ce-
rrada en una carretera de alturas. No es de extrafiar
que aquella flecha doblada en la direccién correcta
se enderece y mande a diez buses al abismo antes
de volver a su posicion original. Ni que decir de los
paneles que imponen apaciguar el pie en el acelera-
dor. ¢Cuidado colegio? Pero jefe, cuando pasé por
alli, el panel indicaba via rapida, casi me llevo a diez
escolares. Con la anarcopintura, las sefiales no sefia-

lan nada definitivo y les otorgan a nuestros choferes

la cobertura legal y la autoridad moral para hacer
lo que les dé la gana en las pistas... y aun sobre
las veredas. ¢Y los peatones? Que se peguen a las
paredes. Las placas de los vehiculos enloquecen,
los numeros y letras bailan, cambian, crecen, se
achican, chispean vy titilan, desaparecen por unos
minutos para dejar la placa en blanco antes de re-
gresar en alfabeto arabigo. Anarquia asegurada y lo
que realmente vale, dispuesta por las autoridades.
Ajaja. La anarcopintura no se vende en las tiendas,

se introduce clandestinamente en los almacenes de

la autoridad del transito, mezclada con los tarros
comunes y corrientes como una quintacolumnista
del caos. Basta un funcionario emprendedor que

cumpla la tarea en nombre de la anarquia.

Una version politica para subvertir las pintas par-
tidarias en muros y paredes se encuentra en estu-
dio, con ella, los lemas electorales no daran pie con
bola y se desacreditaran piblicamente a s{ mismos
de una manera y otra, para desconcierto y desespe-

racion de partidos y candidatos. Como debe ser.*
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Benjamin Castafieda, profesor principal de Ingenierfa Electronica de la Pontificia Universidad Catdlica del Pera (PUCP),
obtuvo el grado de Doctor en Ingenierfa Electrénica de la Universidad de Rochester, NY, EE.UU. Tiene mas de 15 afios de
experiencia en temas de procesamiento de imagenes y sus aplicaciones al tratamiento y diagnéstico médico. Por sus trabajos
de investigacion ha sido dos veces finalista en el premio al investigador joven del Instituto Americano de Ultrasonido en Me-
dicina (2007, 2011), obtuvo una mencién hontrosa en el concurso de ingenierfa a nivel mundial de Mondialogo (auspiciado
por UNESCO y Daimler, 2007), gané el concurso de modelos predictivos de hospitalizacién de Humana Inc. (2007), obtuvo
una mencién honrosa en el congreso de Imagenes Médicas del SPIE (2008) y ha obtenido cuatro premios a la investigacién
PUCP (2009-2012). En el 2013 recibié el premio SINACYT/CONCYTEC al innovadot académico pot su continuo trabajo
en el desarrollo de tecnologfa médica. Recientemente gané el Concurso Nacional de Invenciones 2013 en categoria de Patente
(INDECOPI) por su trabajo dedicado a mejorar el diagnostico de Tuberculosis. El mismo invento obtuvo una medalla de plata
en la Feria Internacional de Inventos de Ginebra (2014).

Laura Alzubide naci6 en Palma de Mallorca, Espafa, y estudié Filologfa Hispanica y Teotfa de la Literatura y Literatura
Comparada en la Universidad de Barcelona. Como petiodista, ha sido colaboradora habitual de la revista Laferal, en Espafia,
y el suplemento «El Dominical» del diatio E/ Comercio, en el Pera. Ha sido asesora y ha editado libros para el Grupo Planeta,
entre otras casas editoriales, y ha escrito y editado 17ve América, libro que fue publicado con motivo del cincuenta aniversatio
de América Television. Entre 2009 y 2022 trabajo para el Grupo Editorial COSAS, donde fue la editora de CASAS, una revista
sobre arquitectura, disefio y decoracion.

Max Castillo Rodriguez, escritor y periodista, ha publicado en las revistas literatias Harawi, Penélope, Campo de concentracion. Ha
colaborado en la seccién cultural del diatio E/ Peruano. Ha esctito en el semanatio Sozzos del diatio E/ Comercio. Tiene publicadas
las siguientes novelas: Angeles quebrados, Cartas africanas'y Flores para Alejandro. Actualmente escribe en la revista cultural I uelapluma.

Rosario Elias, soci6loga por la Pontificia Universidad Catélica del Per, ha ejercido el periodismo en varios medios de pren-
sa, radio y television. Es directora de la organizacion Constelaciéon Nasca y miembro del Patronato Pro Cahuachi entre otras
actividades.

Zein Zorrilla, ingeniero egresado de la Universidad Nacional de Ingenierfa. Trabajé en minas de Cerro de Pasco, La Libertad
y Ayacucho. Enrolado en una transnacional, desarroll6 y dirigié proyectos en Pert, Bolivia, México y Cuba. Frecuento
operaciones minero metaltrgicas en Colorado, Utah, Nevada y Arizona. A la fecha desarrolla un proyecto de éxidos de cobre
en el sur del pafs. En narrativa ha publicado los libros de cuento: {Oh generacion! (1988), Siete rosas de hierro (2003), E/ bosque
Almonacid y otros cuentos (2005), E/ taller del traspatio y otros cuentos (2013); y las novelas: Dos s por Charly (1996), Las mellizas de
Huaguil (1999) y Carretera al purgatorio (2003). También ha publicado varios ensayos sobre literatura.

Jorge Bernuy, cgresado de Bellas Artes. Realiz6 estudios especializados en Espafia y Francia: en el Institut Pédagogique de

Paris; en el Musée de Louvre, en la Ecole Practique des Hautes Etudes, Paris; y Comunicacién a Distancia en la Universidad

Complutense de Madrid. Ejerce la critica de arte en los mas importantes diatios y revistas del Pert. Ha sido profesor principal
de pintura, en la Escuela Nacional de Bellas Artes entre 1995 y 1997. También es experto tasador de obras de arte y ha reali-
zado importantes curadutias, entre ellas la retrospectiva del maestro Catlos Quizpez-Asin.

Tatiana Berger Vigueras, poeta, periodista, consultora en comunicacién politica. Estudié Antropologia y Literatura en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Ejetce el petiodismo desde hace 30 afios en diversos medios de comunicacion.
Ha publicado los poemarios: Preludio y Delgadisima nube.

Guillermo Nifio de Guzman, escritor y periodista, obtuvo en 1988 el premio José Maria Arguedas, certamen literario orga-
nizado por el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologfa. Como petiodista ha cumplido misiones de corresponsal en la guerra
de Bosnia, en la ciudad de Sarajevo, en 1994, y en el frente del rio Cenepa durante el conflicto armado entre Perd y Ecuador
en 1995. Ha publicado Caballos de medianoche (Seix Barral, 1984), E/ fesoro de los sueios (Fondo de Cultura Econémica, 1995),
Una mujer no hace un verano (Campodonico, 1995), Algo gue nunca serds (Planeta, 2007) y su libro de ensayos La bisqueda del placer
(Campodoénico, 1996). Actualmente colabora en varias publicaciones del Pera y del extranjero.

Luis Freire Sarria, periodista y escritor. Ha publicado las novelas: E/ Cronista que volvid del fuego (ganadora de la I Bienal
Nacional de Novela Corta del Municipio de Barranco 2002), E/ so/ salia en un Chevrolet amarillo (ganadora del premio Julio
Ramén Ribeyro de novela corta 2005, convocado por el Banco Central de Reserva), César Vallejo se aburrid de seguir muerto en
Parisy La tradicion secreta de Ricardo Palma. También obtuvo simultaneamente el premio de novela 2009 del diario E/ Comercio con
E/ perro sulfiiricoy el de la Universidad Fedetico Villarreal 2008, con E/ Fiihrer de Niebla. En 2012 publicé la novela Bragueta de
bronce. En 2018 publicé la novela E/ bigeo de la calle Roma.
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